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         التأهيلية                                                                                                       الدورة الأولـــــى
أولا: درس النصوص (أربع عشرة نقطة):
	الرؤيا ومنابعها
ولعل أبرز شيء في إطار مفهوم شعر الحداثة ووظيفته هو (الرؤيا) التي يري بعضهم أنها تجسيد للحداثة، فالحداثة نفسها رؤيا قبل أن تكون شكلا فنيا. وبهذه الرؤيا تجسد القصيدة الحداثية رحلتها من الذاكرة (الماضي) إلى المستقبل، بل إلى ما وراء الحاضر والماضي نفسه. والرؤيا مكون من عناصر هذه القصيدة، بل إن الشعر الجديد عند شعراء الحداثة ونقادها المنظرين بخاصة هو أنه رؤيا، أو كشف وسيلته الرؤيا.
 ويبدو أن الرؤيا بوصفها رسالة أو مهمة شعرية، قد ترسخت في ذهنية شاعر الحداثة إلى حد أن يمثل السياب الشاعر الحديث بالقديس ''يحنا'' في رؤياه. ولعل تمثيل السياب هذا، إلى جانب ما للسياب من قصائد رؤيوية، هو ما جعل خالدة سعيد تستنتج أن رسالة السياب الشعرية هي رسالة كشف أكثر من كونها رسالة بث، إن الايمان بعالم مجهول، هو واحد من عناصر البنية المفهومية للحداثة الشعرية، ومن هنا تأتي ملاحقة شعر الحداثة لهذا العالم وكشفه. وهو لا يكشف شيئا عاديا أو يسيرا، وإنما شيئا عجزت العين وحسرت أن تثقبه، ولهذا كان لهذا الشعر  - كما يقول أدونيس- الحق في ''أن يكون غامضا، مترددا لا منطقيا ...فقد وجد ليحير'' ويبدو هذا طبيعيا ما دام شعر الحداثة يلتمس موضوعاته ليس في واقعه وإنما في ما وراءه، ويتوسل إلى هذا الالتماس أو الكشف بالرؤيا.
عبد الرحمان محمد القعود، الابهام في شعر الحداثة، عالم المعرفة، العدد،279 مارس 2002،ص131، 132، بتصرف.


الـســؤال:
اكتب موضوعا إنشائيا وفق تصميم منهجي متكامل ومنسجم، تحلل فيه هذا النص النظري، مستثمرا مكتسباتك المعرفية واللغوية والمنهجية، ومسترشدا بما يأتي:
· تأطير النص ضمن سياقه الثقافي والأدبي، ووضع فرضية لقراءته.
· تحديد القضية التي يطرحها النص، وعرض أهم العناصر المكونة لها.
· رصد مميزات الرؤيا وأهميتها في الشعر الحديث، كما وردت في النص.
· بيان الطريقة المعتمدة في بناء النص، وإبراز الأساليب الموظفة في عرض القضية التي يطرحها.
· صياغة خلاصة تركيبية لنتائج التحليل، مع إبداء الرأي الشخصي.
ثانيا: درس المؤلفات (ست نقط):
ورد في مؤلف "ظاهرة الشعر الحديث" للمجاطي:
"... ولعل في وسعنا الآن، أن نؤكد أن الشعر الحديث قد اضطلع بمهمته، سواء على مستوى كشف الواقع، أو على مستوى استشراف المستقبل، فضلا عن الروافد الثقافية المختلفة التي أغنت مضمونه، وميزته عن المضامين الشعرية التي سبقته. غير أن النصفة تقتضي منا أن نسجل بأن ثمة عدة عوامل حالت بين هذا الشعر وبين أن يصل إلى الجماهير العربية، ليتحول إلى طاقة جبارة، شبيهة بالطاقة التي اعتدنا من الكلمة الصادقة أن تفجرها في كل العصور..." 
احمد المعداوي المجاطي: ظاهرة الشعر الحديث ..الطبعة الثانية 2007
                                                                                                                                 شركة النشر والتوزيع المدارس _الدار البيضاء _الصفحة 192.
السؤال: انطلق من القولة، ومن قراءتك المؤلف النقدي، ثم أنجز ما يأتي:
         -  ربط القولة بسياقها، داخل المؤلف،
         -  تحديد أهم العوامل التي حالت دون وصول الشعر الحديث إلى الجماهير العربية،
         -  بيان المنهج الذي اعتمده المؤلف في دراسة ظاهرة الشعر الحديث، وتقويم المؤلف.

المكون : درس النصوص 

عنوان الدرس :تموز جيكور لبدر شاكر السياب                                                                    الكفايات المستهدفة :

· الكفاية المنهجية  تنمية القدرة على توظيف آليات القراءة المنهجية

الفئة المستهدفة:الثانية بكالوريا آداب…….                                                                              -  الكفاية التواصلية : تنمية القدرة على توظيف أشكال التواصل المختلفة                                  
ا لمدة الزمنية: ساعتان                                                                                                   -  الكفاية الثقافية :  التعرف على خصائص الشعر الحديث                                   

الوسائل المساعدة: الكتاب المدرسي- السبورة- الدفاتر- الأسئلة                                                -   الاستراتيجية : استثمار القيم الانسانية التي تعبر عنها النصوص الشعرية .
	مراحل الدرس
	القدرات
	     الأنشطة التعليمية- التعلمية
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم

	التمهيد 
ملاحظة النص 
فهم النص 
التحليل
التركيب والتقويم

التعيين 
	تعرف أهم المؤثرات في حياة الشاعر
القدرة على صياغة فرضيات لقراءة النص 
التعرف على مكونات العنوان 
قدرة التلميذ على تحديد مضامين المقاطع الشعرية 

تعرف التلميذ مظاهر الحداثة في النص
القدرة على صياغة خلاصة تركيبية تتضمن مظاهر تكسير البنية في النص .

إبداء الرأي الشخصي في الخطاب الذي تمثله القصيدة .

القدرة على التعلم الذاتي وبناء تعلمات جديدة 
	عرف بأهم المؤثرات في حياة السياب ؟
- حدد فرضيات لقراءة النص 

- ماهي دلالة كل من تموز وجيكور ؟
-ما هي أهم مضامين المقاطع الشعرية 

في القصيدة ؟

حدد مظاهر الانزياح الإيقاعي في القصيدة .

استخرج القافية في صورتها التقليدية والحديثة 

استخرج معجم القصيدة وبين العلاقة القائمة بين الحقول الدلالية .

حدد الصور الشعرية التجديدية الواردة في النص .

صغ تركيبا للنص ؟

إعطاء أسئلة للتلاميذ  لتحضير الدرس المقبل .
	يعتبر السياب من جيل الرواد ولد بقرية جيكور بالعراق .له مجموعة من الدواوين الشعرية كأنشودة المطر 
فرضيات القراءة . يفترض التلميذ من خلال مؤشرات خارجية على انتماء النص للشعر الحديث : نظام الأسطر الشعرية التنويع في الروي توظيف الأسطورة والرمز .
تموز تشير إلى الأسطورة البابلية القديمة وترمز إلى الخصب والتجديد والماء .

أما جيكور فتشير الى قرية السياب والعلاقة بينهما علاقة تكامل فتموز تحاول بعث الحياة في جيكور 

تحديد مضمون كل مقطع شعري وبشكل مركز 

تكليف التلاميذ بتقديم ملخصات بأسلوبهم الخاص 

الجانب الإيقاعي  اعتماد تفعيلة فاعلن  باستعمالات متنوعة  والتويع في الروي واعتماد السطر الشعري . 
التنويع في القافية في صورتها التقليدية والتجديدية .
المعجم  معجم دال على جيكور وتموز مع إدراك العلاقة القائمة بينهم .

الصور الشعرية : التركيز على الصور التجديدية كالأسطورة والرموز بمختلف أنواعها .

الانزياح الدلالي في النص من خلا إبراز التنافر بين مكونات الجملة .

الأساليب الخبرية والإنشائية ووظيفتها في القصيدة .

تقديم خلاصات تركيبية تتضمن جانب المضمون والتحليل .

إبداء الرأي الشخصي في الخطاب الأدبي للنص

التكليف بانجاز الدرس المقبل .(الأسئلة)


	استثارة التلاميذ للدرس الجديد

مشاركة أغلب التلاميذ لصياغة الفرضيات 

تقويم حصيلة التلاميذ

تدقيق الإجابات والتصحيح للمتعثرين  

مشاركة لأغلب التلاميذ .

وعي التلاميذ بأهمية التركيب والتقويم .




من إنجاز الأستاذ المرشد :محمد شطيبة
الكفايات غير محددة بشكل دقيق فهذه مرام وغايات وليست كفايات

في التحليل يسبق المعجم أي الداليات فالدلاليات فالتداوليات ........

   الأنشطة ثم المحتوى وقد قمت بتغيير ذلك 

أصف ما سيتم في الأنشطة بشكل مختزل

المجزوءة الثانية: تكسير البنية وتجديد الرؤيا                                                                                                                                 الكفايات المستهدفة
المكون: النصوص                                                                                                                         - تواصلية: القدرة على التواصل مع أنماط النصوص الشعرية الحديثة
العنوان:  لنكن أصدقاء لنازك الملائكة                                                                                                    - منهجية: التمكن من منهجية تحليل النصوص خلي
الفئة المستهدفة:  الثانية بكالوريا علوم إنسانية                                                                                        - ثقافية: التعرف على تطور الشعر العربي وخصائصه البنائية والتركيبية.                                                                            الوسائل الديداكتيكية: السبورة و الكتاب المدرسي                                                                                   - استراتيجية: استثمار القيم الإنسانية التي تعبر عنها النصوص الشعرية
المدة الزمنية: ساعتان
	مراحل الدرس
	أجرأة الكفايات
	الأنشطة التعليمية التعلمية

	                      مـــــــــحـــــتــــــــــــــــوى الأنــــــــــــــــشـــــــــــــطــــــــة
	التقويم والدعم

	التمهيد
	قدرة المتعلم على معرفة السياق التاريخي للشعر الحر وخصائصه ورواده
	ما هو السياق التاريخي لظهور تيار تكسير البنية؟
ما هي خصائصه؟
اذكر بعض رواده؟
	-الظروف السياسية والاجتماعية والفكرية، ضياع فلسطين زمن نكبة 1948، وما صاحبها من أوضاع متأزمة في المنطقة العربية، بالإضافة إلى انفتاح الشاعر على الآداب العالمية والثقافات الغربية والأساطير اليونانية والبابلية والموروث الإسلامي والعربي,
-من خصائصه: الخروج على الشكل الهندسي التقليدي للقصيدة العربية واستبدال نظام الشطرين بنظام السطر الشعري والتنويع في القوافي و استخدام وسائل جديدة في تأليف الصور الشعرية كالرموز و الأساطير.
-من رواد هذه المدرسة: نازك الملائكة وبدر شاكر السياب  و أدونيس و عبدالوهاب البياتي وصلاح عبدالصبور و عبدالكريم الطبال وأحمد المجاطي عبد الله راجع ومحمد السرغيني وغيرهم. 
إلى أي حد تعكس قصيدة  ”لنكن أصدقاء ” هذه الحداثة على مستوى الشكل  والمضمون ؟

	ما هي التيارات التي سبقت تيار تكسير البنية وما هي أهم منجزاتها؟ 

	الملاحظة
	قدرة المتعلم على استثمار المشيرات الخارجية لصياغة فرضية للقراءة.

	من هو صاحب النص؟
ما نوعيته وما مصدرة؟
صغ فرضية من خلال المشيرات الخارجية 

	ملاحظة النص :  
. نوعية النص ومصدره قصيدة شعرية بنظام السطر الشعري  تنتمي لشعر تكسير البنية وهذا ما يتضح من الشكل الطباعي للنص ، وهي مأخوذة من ديوان الشاعرة شظايا ورماد.
 . ملاحظة العنوان ووضع الفرضية: قراءة في العنوان: جاء العنوان متضمنا لأسلوب الأمر وهو من أساليب الإنشاء الطلبي الذي يدل على طلب الحصول على شيء على وجه اللزوم والاستعلاء وقد خرج عن معناه الأصلي ليفيد الالتماس والفعل  في العنوان مضارع يفيد الاستمرارية.
وبملاحظة الشكل الطباعي للنص نلاحظ اعتماده على نظام الأسطر والمقاطع المرقمة. ومن خلال المشيرات الخارجية: شكل النص وصاحبه وعنوانه نفترض أن النص قصيدة حداثية ستتحدث فيها الشاعرة عن الصداقة وستدعو إلى إحياء قيمها بين الناس جميعا.
	

	لالفهمالفهمالفهم
 التحليل
	قدرة المتعلم على فهم النص وتحديد مضامين النص.
قدرة المتعلم على تحليل النص بتحديد الحقول المعجمية ولصور الشعرية والإيقاع والأسلوب مقاطعه.
	ماهي مضامين المقاطع الشعرية 
؟
؟ حدد الحقول الدلالية المتفاعلة في النص؟

على ماذا يدل المعجم في مقاطع القصيدة؟
بماذا تميز الصورة الشعرية في النص؟ 

	فهم النص
المقطع الأول  من السطر الأول الى السطر الثاني عشر:  معاناة الإنسان في الوجود حيث تسود الكأبة والحزن والدمار والأسى وتدعو إلى  .
-المقطع الثاني: .من السطر الثاني عشر إلى السطر تسع وعشرون تجديد دعوة الشاعرة الى اقامة الصداقة وتظهر استنكارها لبعض الممارسات غير الانسانية كالقتل والظلم والاستعباد.   
-المقطع الثالث من السطر الثلاثون الى نهاية القصيدة: تأكيد الشاعرة على اهمية الصداقة  وحديثها عن فئات الناس.
تحليل النص
·   معجم النص: 
للدلالة على 
- الحقول الدلالية: يتقاسم معجمَ القصيدة حقلان دلاليان أساسان هما:
أ- عالم الفوضى: الدمـار – الضحـايـا – البكـاء – المتعبـون – العبيـد – الزّنـوج – الأسـى…
ب - عالم البشارة والأمل: لنكن أصدقـاء - اختلاج الشعـور - ستُحسُّ الحيـاة – أصدقـاء بشـر…
يدخل الحقلان في علاقة تكاملية إذْ إِنَّ أحدهما يكمـل الآخـر، كما أن هنـاك علاقـة أخرى بيـن الحقليـن وهي مبنيـة على قانون السبب والنتيجـة؛ حيث إِنّ (عالم الفوضى) بتجليـاته كان سبباً وراء دفـع الشاعـرة إلى نتيجـة تَمثَّلـتْ في حقـل(البشـارة والانعتـاق) لتَسْتشْـرِفَ به مستقبـلاً سلميـاً وعالـمـاً آمنـاً.
كما يتّضح أيضاً أن معجم النص زاخر بمختلف القيم والقوانين التي تَنْشُدها مبادئُ حقوق الإنسان مثل (الحرية - الحقّ في الحياة - تحرير العبيد – حقـوق الزّنـوج والجيـاع والعُـزَّل. 
الإيقاع
- الإيقاع الخارجي: كسرت الشاعرة نظام الشطرين واعتمدت نظام السطر  واعتمدت تفعيلة المتدارك (فاعلن) بتغييراتها وزحافاتها المعروفة (فَعِلُنْ – فاعِلانْ – فَعْلُنْ)، مـع تنويع في طول الأسطر الشعرية وقصرها (أقصر الأسطر فيه تفعيلتان وأطولها خمس تفعيلات). أما القافية فقد جاءت في النص متتالية لأن الشاعرة استعملتْ الرّوي بشكل مُتَوالٍ في كل سطرين شعريين أو أكثر أحياناً، مع تنويع واضح في حرف الرّوي (الهمزة – الباء – القاف – الراء – الدال – التاء – الشين - ...). إضافة إلى توفُّر القصيدة على عنصـر الجمـلـة الشعرية، حيث يمكن اعتبار الأسطر (14- 15- 16- 17 ) جملةً شعرية واحدة، 
ب- الإيقاع الداخلي: تحقّق في القصيدة بعدّة عناصر منها: (تكرار الحروف وتكرار الكلمات والصيغ الصّرفية، وتكرار جملة: "لنـكـن أصدقاء"، إضافة إلى بعض الطِّباقات مثل: (أصدقاء – أشقياء) (الصحاري – المدن)… وبعض الجِناسات: (الديار – البحار) 
)…

· الصورة الشعرية: 
·  وسائل تقليديةـ : مثل التشبيه
	

	      التركيب
	
	بماذا تميز الصورة الشعرية في النص؟ 
صغ تركيبا للنص
	الصورة الشعرية
توظيف الاستعارة نتيجة تشخيص المجردات: يمشي الدمار- يحيا الفناء- سوط الزمان-وقد خرقت الشاعرة العادي والمألوف في الاستعمالات اللغوية وهو الانزياح وتدل الصورة احيانا على الجانب المأساوي واحيانا اخرى على التفاؤل,
الأساليب والتراكيب
جمل النص جمل فعلية مبدوءة بالفعل الناقص كان في صيغة المضارع
اعتمدت الشاعرة الأسلوب الخبري وهو ما يتناغم وطبيعة القصيدة التي تمثل رسالة  الى الإنسانية جمعاء وتهدف الى الإقناع بقيم الصداقة, إلى جانب الأسلوب الإنشائي المتمثل في الأمر لنكن .
بالنسبة للضمير اصرت الشاعرة على توظيف ضمير الجمع نحن وهو ما يتماشى ومضمون القصيدة.  
تركيب النص
صغ تركيبا مناسبا لخلاصات التحليل

	ما هي مكونات الصورة الشعرية؟
 ما وظائفها؟ 
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	الأهداف الإجرائية
	النشاط الديداكتيكي
	المحــــــــــتـــــويـــــــــــات
	التقويم/الدعم

	التمهيد
	اتخاذ المتعلم موقفا ايجابيا من موضوع الدرس واكتسابه الرغبة في المشاركة .
	توجيه الأستاذة أسئلة محفزة وهادفة للمتعلمين تشخيصا للمكتسبات وتهييئا للمستجدات  .
	تتم الإحالة على تقديم المجزوءة لأجل تشخيص المكتسبات المتعلقة بظهور القصة.
· .تعريف القصة.
· مميزاتها.
· .عوامل الظهور .
· .روادها في العالم العربي .
	تعرض المعطيات بشكل مقتضب ومطالبة المتعثرين بالإعادة 

	ملاحظة النص
	تمهير التلميذ على أساليب وتقنيات الملاحظة والتفكيك والتـأويل والتوقع والافتراض والاقتراح.
	الدعوة إلى تأمل النص وملاحظة مؤشراته الخارجية (العنوان...)
وصوغ فرضية القراءة.
	· تقديم قراءة تركيبية ودلالية للعنوان المشرف على النص. 
· اقتراح فرضيات القراءة الاستكشافية استنادا إلى الجملة الأولى والأخيرة من النص .
· اقتراح الفرضية كذلك انطلاقا من مشيرات أخرى .
	ضبط القراءة في العنوان والمشيرات الأخرى.

	فهم النص
	استطاعة المتعلم القراءة بشكل سليم للخلوص إلى تحديد المعاني النصية وأفكاره.
	.طرح أسئلة تهم الخلوص إلى تحديد ملخص الأحداث واستخراج حبكة الأحداث.
	· تحديد ملخص الاحداث 
·  تحديد الخطاطة السردية للاحداث 
· تدوينها على السبورة من لدن التلاميذ .
	محاولة الإبداع في طريقة تنسيق الجمل والأفكار 

	تحليل
النص
	ضبط المتعلم آلية تصنيف وتمييز الشخصيات تبعا لمواصفاتها.
استطاعة الملاحظة الدقيقة مع المقارنة والتعليق .
	تضع الأستاذة جدولا على السبورة ينقله التلاميذ ثم يقومون بملئه بما يناسب النص.
توجيه عناية التلاميذ إلى تفكيك النص إلى عناصره الأولية المساهمة خلقه.

	1. الشخصيات :
· جرد الشخصيات ومواصفاتها .
· استخراج النموذج العاملي لها .
· تجميع النتائج المستخلصة من نواة واحدة .
· انجاز تعليق مناسب (تقنية التأويل).
2. الزمان 
· تدور الأحداث في أزمنة خارجية مثلا 
· الصباح _الظهيرة_بعد زلزال أكادير.
3. الأمكنة :
· المستشفى _دكان الجزار _البيت .
4. الحوار :
· الخارجي : بين (دحمان وزوجته والرجل البشوش والطبيب ).
· الداخلي : بين دحمان ونفسه عند تذكره الماضي أي يحاور نفسه .
5. الرؤية السردية :
· رؤية من الخلف لأن السارد غير مشارك في الأحداث ،واستخدم ضمير الغائب وعلى اطلاع بالحالة النفسية للشخصيات .
	تملأ كل خانة بما يناسب.
على المتعلم أن يحدد مكونات النص السردي  .


	تركيب 
و تقويم
	اكتساب المتعلم  آليات التركيب السليم والتقويم الموضوعي 
توفر المتعلم على روح التواصل وعلى ملكة نقدية بناءة 
	مطالبة الأستاذة المتعلمين بالإحاطة بأهم الأفكار بملخص تقويمي بأسلوب خاص مع ما تقتضيه القيم المستخلصة ووجهة نظرهم في ذلك .
	· الاستماع الي نماذج معينة من إنتاج المتعلمين .
· نقد العينة المستمع إليها مركزا على مواطن الضعف فيها .
· انتخاب النموذج المستوفي للشروط وإنشاء موضوع تقويمي جماعي .
· تنبيه المتعلمين إلى تحسين اللغة والخط والأسلوب وجعل موضوعاتهم مقيدة .
· دعم وتقويم أنشطة التلاميذ بتوجيه وتدخل من الأستاذة . 
	شروط سلامة التركيب والموضوعية مع موافقتها للدرس
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	اتخاذ المتعلم موقفا ايجابيا من موضوع الدرس واكتسابه الرغبة في المشاركة .
	توجيه الأستاذة أسئلة محفزة وهادفة للمتعلمين تشخيصا للمكتسبات وتهييئا للمستجدات  .
	تتم الإحالة على تقديم المجزوءة لأجل تشخيص المكتسبات المتعلقة بظهور المسرح.
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· .روادها في العالم العربي .
	تعرض المعطيات بشكل مقتضب ومطالبة المتعثرين بالإعادة 

	ملاحظة النص
	تمهير التلميذ على أساليب وتقنيات الملاحظة والتفكيك والتـأويل والتوقع والافتراض والاقتراح.
	الدعوة إلى تأمل النص وملاحظة مؤشراته الخارجية (العنوان...)
وصوغ فرضية القراءة.
	· تقديم قراءة تركيبية ودلالية للعنوان المشرف على النص. 
· اقتراح فرضيات القراءة الاستكشافية استنادا إلى الجملة الأولى والأخيرة من النص .
· اقتراح الفرضية كذلك انطلاقا من مشيرات أخرى .
	ضبط القراءة في العنوان والمشيرات الأخرى.

	فهم النص
	استطاعة المتعلم القراءة بشكل سليم للخلوص إلى تحديد المعاني النصية وأفكاره.
	.طرح أسئلة تهم الخلوص إلى تحديد الفكرة العامة والأفكار الأساسية .
	· تحديد الفكرة الأساسية 
·  تحديد الأفكار الأساسية 
· تدوينها على السبورة من لدن التلاميذ .
	محاولة الإبداع في طريقة تنسيق الجمل والأفكار 

	تحليل
النص
	ضبط المتعلم آلية تصنيف وتمييز الألفاظ وفقا لحقولها الدلالية.
استطاعة الملاحظة الدقيقة مع المقارنة والتعليق .
	تضع الأستاذة جدولا على السبورة ينقله التلاميذ ثم يقومون بملئه بما يناسب النص.
توجيه عناية التلاميذ إلى تفكيك النص إلى عناصره الأولية المساهمة خلقه.

	6. : المستوى الدال المعجمي :
يرسم جدول مكون من خانتين في كل خانة ما يناسب طبيعتها من الألفاظ(المجتمع_المسرح)
· تجميع النتائج المستخلصة من نواة واحدة .
· انجاز تعليق مناسب (تقنية التأويل).
7. الإشكالية 
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10. طرائق العرض:
· طريقة عرض استقرائية لأنه انطلق من فكرة جزئية ليصل إلى فكرة عامة أن المسرح جماع الفنون.
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· أسلوب التعريف _المقارنة _الاستشهاد.....
	تملأ كل خانة بما يناسب.
على المتعلم أن يحدد آليات التواصل .


	تركيب 
و تقويم
	اكتساب المتعلم  آليات التركيب السليم والتقويم الموضوعي 
توفر المتعلم على روح التواصل وعلى ملكة نقدية بناءة 
	مطالبة الأستاذة المتعلمين بالإحاطة بأهم الأفكار بملخص تقويمي بأسلوب خاص مع ما تقتضيه القيم المستخلصة ووجهة نظرهم في ذلك .
	· الاستماع إلي نماذج معينة من إنتاج المتعلمين .
· نقد العينة المستمع إليها مركزا على مواطن الضعف فيها .
· انتخاب النموذج المستوفي للشروط وإنشاء موضوع تقويمي جماعي .
· تنبيه المتعلمين إلى تحسين اللغة والخط والأسلوب وجعل موضوعاتهم مقيدة .
· دعم وتقويم أنشطة التلاميذ بتوجيه وتدخل من الأستاذة . 
	شروط سلامة التركيب والموضوعية مع موافقتها للدرس


	الفئة المستهدفـــــــــــة: الثانية من سلك البكالوريا                                                                        
المكــــــــــــــــــــــــون: درس النصــــــــــــــوص
المجزوءة الديداكتيكية: الثالثـــــــــــــــــــــــــــــة 

الحصة الزمنيـــــــــــة: ساعتـــــــــــــــــــــــــــان
إنجاز الأستاذ: محمد حيداوي                                                                       
	النص القرائـــــــــــــي:  دم ودخــــــــــــــــــــــــان، مبــــــــــــــــارك ربيــــــع
المرجع التربــــــــــوي:  واحـــــــة اللغــــــــــة العربـــــــية ص.ص149-153
الهـــــــــــــــــــــــــدف:  رصد تقنيات تحليل النص القصصي

                              اتخاذ موقف من أبطال القصة وأفعالهم 
مراجع مساعـــــــــــدة: - فن القصـــــــــــــــــــة بالمغـــــــــرب أحمد المديني

                              - المصطلح المشترك إدريس ناقوري


	الكفايات المهيمنة
	القـــــــــدرات
	وضعيات التعلم والإنتاج
	تقويم ودعم

	تواصلية

ثقافية
	أن يقدر المتعلم على استثمار وظيفي للمعلومات الواردة في الرصيد المعرفي، يخلص   منه إلى صياغة وضعية   مشكلة
	-ينشئ المتعلم خلاصة تتضمن معطيات عامة/خاصة حول النص، ينتهي منها إلى تحديد وضعية مشكلة:

ترجع نشأة القصة المغربية الحديثة إلى بدايات أربعينيات القرن العشرين، حيث عنيت، في هذه الفترة من تاريخ المغرب، بقضايا التحرر والاستقلال ومقاومة المستعمر الأجنبي، كما هو الحال في أعمال محمد القري، وعبد المجلد بن جلون...
وبعد الاستقلال، وعلى امتداد عقدي الستينيات والسبعينيات، اتخذت منحى واقعيا، دعا إلى الاهتمام بقضايا الصراع الاجتماعي، وهموم الإنسان المغربي البسيط، كما هو الشأن في أعمال محمد زفزاف، ومحمد وبرادة وغيرهما، قبل أن تنزع إلى التجريب والاهتمام بقضايا جمالية وفكرية وتعبيرية، كما في أعمال أحمد بوزفور وعبد الرحيم مودن، ومحمد عز الدين التازي وغيرهم.
من رواد الكتابة السردية المغربية مبارك ربيع، الذي جمع بين القصة القصيرة والرواية وقصص الأطفال.وقد مرت تجربته الفنية بثلاث مراحل: الرومانسية ثم الواقعية فالفنية.

من أعماله القصصية "دم ودخان" المأخوذة من المجموعة التي تحمل الاسم نفسه.

فما الأحداث التي تضمنتها هذه القصة؟وما هي الأدوات الفنية الموظفة للتعبير عنها؟وما مقصدية الكاتب منها؟


	-تقويم تشخيصي

-لفت انتباه المتعلمين إلى الأخطاء المرتكبة

	منهجية


	أن يقدر المتعلم على توقع القراءة
	-يرصد المتعلم، ويستحضر مكتسبات معرفية، ويعالج النص الموازي، قصد وضع تصور أولي-فرضية للقراءة:

-على مستوى الشكل: *يتميز، النص بوجود علامات طباعية خاصة، منها العوارض التي يتكرر بعضها في بداية مجموعة من الأسطر.وهذه تؤشر على وجود حوار، الذي يعد من مكونات النص السردي.
-على مستوى المضمون:*بداية النص تفصح عن هوية النص الأجناسية، من خلال حضور مكونات أخرى للنص السردي(الشخصيات، الأحداث، الحوار..)
*العنوان:جاء تركيبا عطفيا، يجمع بين كلمتين نكرتين، ترددتا في ثنايا النص.ومن خلال السياق، يظهر أن الكلمة الأولى تتعلق بدحمان الذي أعطى دمه، بينما تدل الثانية على الدخان المنبعث من المجمر، الذي أوقدته زوجة دحمان لشي قطع الكبد الملفوفة بالشحم.
فما العلاقة بين الدم وقطع الكبد؟هذا ما سنحاول اكتشافه من خلال الخطوة القرائية الموالية

	-إقصاء الفرضيات غير الوظيفية

-مناقشة المتعلمين في المسار المتبع

-دفع المتعلمين
إلى التقاط مشيرات أخرى

	تواصلية


	أن يقدر المتعلم على إدراك البنية السطحية للنص
	-قراءة النص، قراءة خطية فاحصة

-يصل المتعلم إلى إدراك ما يقوله النص، عن طريق الإجابة عن أسئلة المقاربة التواصلية

توقف دحمان عند، مسطبة المعلم علي، لشراء كيلوغرام من الكبد والشحم، ثم عاد إلى بيته.راحت زوجته تهيئ قطع الكبد الملفوف بالشحم.وفي أثناء ذلك، كان دحمان يتذكر وجوده في المستشفى، حيث أخذت منه كمية من الدم، باعها لأهل مريضة مقابل خمسين درهما.ولما خرج من المستشفى، تقدم إليه رجل من أهل تلك المريضة، وأعطاه عشرة دراهم فقط، لم يسع دحمان إلا أن يأخذها، وسط اشمئزاز الناس.
أخرجت الزوجة دحمان من تأملاته وناولته سفودا،  تراصت فيه قطع الكبد الملفوف بالشحم، وقد طغت على ذهنه صورة يد الممرضة، وهي تحرك الزجاجة، التي تراكم في قعرها دمه. 


	-تقويم القراءة نطقا وأداء

-أسئلة المقاربة التواصلية

-تحويل النص




	منهجية ثقافية
	-أن يقدر المتعلم على تحليل القصة إلى مستوياتها وعناصرها الفنية، قصد استخلاص الأبعاد الفكرية والرؤيوية، التي يقوم عليها

	تركز القصة على شخصية دحمان، التي بدت حاملة لمجموعة من المواصفات الجسدية والاجتماعية،  والنفسية، نوضحها من خلال الجدول الآتي:
الحالة الاجتماعية

الحالة النفسية

الحالة الجسدية

-متزوج

-أب لأطفال

-معوز

-القهر         -الغبن

-الكذب         -شريف...

-الغيظ

-التعب

-ألم في الذراع

-الشعور بالعجز عن الحركة...

بهذه المواصفات، يبدو دحمان نموذجا للإنسان الفقير، الذي يجد نفسه مضطرا، لإعالة أسرته، فلا يهتم بالوسيلة، بقدر ما يهتم بالوصول إلى الغاية التي تساعده على التغلب على محنته.وهو أيضا، نموذج للإنسان الشريف،الذي رغم القهر والغبن والفقر، اختار الوسيلة الشريفة التي يصون بها ماء وجهه.ودحمان يبدو مندمجا في واقعه، وهذا يظهر من خلال العلاقات التي نسجها مع مجموعة من الأطراف(المستفيدون من دمه، الجزار، موظفو المستشفى..).لكن هذا الاندماج يتحقق بالرغم عن، لأنه يوجد في موقف ضعف بالنسبة لواقعه، وبالتالي، فهو يستسلم للظلم والهزيمة(عشرة دراهم عوضا عن خمسين درهما).ومن خلاله، ينبه مبارك ربيع، إلى مشكلات الإنسان المغربي، الفقير منه على وجه الخصوص، ويدين واقع الاستغلال والفساد.

يركز السارد على لحظتين: لحظة أخذ كمية من دم دحمان، ولحظة حصوله على عشرة دراهم، من أهل المريضة مقابل ذلك.وقد ركز عليهما لتأثيرهما السلبي على حالة دحمان الصحية والنفسية.وهاتان اللحظتان تؤطران أحداثا، اعتمد الراوي في سردهما، على تقنية الاسترجاع، التي وظفها لإضاءة جوانب من شخصية البطل، وتفسير أفعاله وحالاته.وهكذا، فقد أمكننا أن نطلع على حقيقة البطل، وعلى مشاعره وانفعالاته ومآسيه، وكذا مسبباتها.
ويبدو أن الكاتب يجرد بطله من إطاره الزمني، وظروفه التاريخية، وفي مقابل ذلك يطلعنا على أبعاده النفسية وتناقضاته الداخلية، مستعينا في ذلك بالزمن النفسي.فبين انغراز الشوكة في ذراع دحمان ونزعها تنقضي مدة، استشعرها البطل دهرا. ولهذا يكون هذا الزمن النفسي نافذة نلتقط من خلالها إحساس الشخصية بالألم، وبالاستغلال والقهر.

طبع فضاء النص مكانان، كانا مجالا لحركة البطل وتفاعلاته وانفعالاته، أحدهما معادي وهو المستشفى، وثانيهما حميمي، وهو البيت.فالأول تجسيد لقيم الانتهازية والقهر والاستغلال، والثاني تجسيد لقيم الحب والوفاء والتضحية

عرضت أحداث الحكاية باستعمال ضمير الغائب،الأمر الذي تطلب الانسحاب خارج إطار الحكاية.فلا يشير السارد إلى نفسه، بأدنى إشارة، ولا يدخل في صلب الحكاية.وهو يبدو عليما بكل شي، بأفعال الشخصيات وتأملاتها(تناول خبزا وشايا وعليه أن يكذب...)
وقصد التخفيف من رتابة السرد، التجأ الكاتب إلى الحوار، فوزعه بين ما هو خارجي وما هو داخلي.فبالأول أمكنه نقل مواقف الشخصيات ،ورؤاها بصدد الموضوعات التي تواجهها.وقد جاء محملا بدلالات متنوعة منها، التواصل: –ورقة الدم؟..-أغمض عينيك..قهوة؟../التعبير عن الرغبة: كم؟ كبد غنم كيلو بشحم؟../التمويه: أكلت شيئا منذ الصباح؟صائم يا سيدي../الصراع: الكلمة..الكلمة..قلنا عشرة..الكلمة هي الرجل..
أما بالثاني، فقد رفع الكاتب الحجب عن مشاعر البطل وأحاسيسه وعواطفه وشعوره الباطن تجاه الأحداث والشخصيات الأخرى.وقصد الإيهام بواقعية الأحداث، والاقتراب من لغة الحديث اليومي، استعمل عبارات من العامية(الكلْمة هي الرجلْ..، كما جاءت الجمل الحوارية قريبة من القصد والإيجاز
ترتكز بنية النص على بداية(توقف دحمان عند مسطب، قصدمعلم علي)، ووسط(دخوله إلى البيت، حالته الصحية والنفسية، تذكره وجوده في المستشفى)، ثم نهاية(طغيان صورة اليد الناعمة التي تحرك زجاجة الدم).ويلاحظ أن النهاية تطوير للبداية في اتجاه سلبي، قصد منه السارد تعميق الإحساس بالقهر والحرمان والإحساس بالاستغلال، الذي تتعرض له الفئات المحرومة من الشعب المغربي.

	-الاستدلال والبرهنة على النتائج المتوصل إليها

-تتبع تعلم التلاميذ ومكتسباتهم باعتماد أسئلة التحليل

	تواصلية الاستراتيجية
	-أن يقدر المتعلم على تلخيص معطيات المحتوى والتحليل في أفكار جزئية

و استخلاص الاتجاه الذي تمثله القصة

	-ينشئ المتعلم خلاصة تركيبية للنتائج المتوصل إليها من حيث المضمون والشكل والوظيفة ;يبرز حكمه الشخصي
"دم ودخان"، انعكاس لحقيقة اجتماعية موضوعية، جسدها دحمان الذي يعاني في وسط يسوده الفساد والاستغلال.وقد تفاعلت مختلف المكونات الفنية لتنقل هذه الحقيقة، وتحمل إدانة لها.ولهذا، جاء النص ممثلا للاتجاه الواقعي النقدي في حركية القصة المغربية.

	-تصحيح الأخطاء-حفز المتعلمين على التعبير عن مواقفهم وأرائهم الخاصة

	
	
	
	




	القــــــــــدرات و
المـــــــــــهارات
	الأنشـــــــــــــــــــــطة التعـــليـــــمـيــــــــــة التعـــلمــــيــــــــــــــــة
	التقويم 
و
الدعم

	
	أنشطة المتعلم والمدرس
	المــــــــحتــــــــــــوى الديــــــداكتـــــــيــــــــــــكــي
	

	القدرة على استرجاع المكتسبات السابقة و  ربط السابق باللاحق 
القدرة على وضع النص في سياقه الأدبي والتاريخي.
تعرف المتعلم معطيات عن 
صاحب النص.
تنمية مهارة الملاحظة وحفز المتعلمين على ولوج عوالم النص من خلال اقتراح الفرضيات
قدرة المتعلم على القراءة السليمة للنص.
القدرة على استيعاب المضامين الأساس للقصيدة
اكتساب مهارة الشرح والتفسير
ومهارة تقسيم النص الى وحدات
تنمية مهارة التعبير.
تتبع المتعلم باقي مراحل التحليل.
قدرة المتعلمين على تصنيف معجم النص وتحديد العلاقة بينهما.
القدرة على فتح القصيدة في سياقات تداولية.
قدرة المتعلم على تحديد الصور الشعرية  ومكوناتها، وإبراز وظيفتها.
القدرة على تحليل القصيدة على مستوى الإيقاعين الخارحي والداخلي.
القدرة على تحليل القصيدة على المستوى التركيبي
القدرة على تجميع المعطيات التي تم تحصيلها
في المراحل السابقة
القدرة على بناء رأي بخصوص القصيدة ومدئ تمثيلها لتيار سؤال الذات.
	ـ مراقبة الإعداد القبلي للمتعلمين وتشخيص مكتسباتهم
- توجيه المتعلم نحو تاطير النص في سياقه الأدبي، والتاريخي. 
يصوغ المتعلم تمهيدا  
يعرف بصاحب النص
توجيه المتعلم نحو استثمار المؤشرات الخارجية للنص ؟
يبرز المتعلم دلالة العنوان ثم يصوغ فرضية للقراءة بناء على تلك المؤشرات.
قراءة نموذجية من لدن المدرس.
قراءة تناوبية سليمة من لدن المتعلمين، 
يوجه الأستاذ التلاميذ نحو فهم النص عن طريق السؤال. 
من يقسم النص إلى وحدات؟
ضع عنوانا مناسبا لكل و
حدة
ما الحقول المعجمية
 المهيمنة على القصيدة؟
ما هي الألفاظ الدالة على الطبيعة ؟
ما هي الألفاظ الدالة على الذات؟

ما هي العلاقة الجامعة بين هذه الحقول الدلالية؟
ما هي الصور الفنية التي اعتمدها الشاعر في قصيدته؟
ما هي وظيفة هذه الصور؟
 ما البحر الذي نظم عليه الشاعر قصيدته ؟ وما الزحافات التي لحقت الأبيات؟
كيف جاءت القافية والروي في القصيدة؟
حدد التكرار وأنواعه في القصيدة ؟ 
اذكر أنواع  الضمائر في القصيدة؟

أبرز دلالاتِ هذه الضمائر؟
كيف جاء توزيع بنية الجمل والأفعال في القصيدة؟
ما الذي أضافته الجمل الخبرية والإنشائية للقصيدة؟
صياغة تركيب يشمل تكثيفا لمضمون النص ونتائج التحليل.
ثم تدوينه على السبورة
	التمهيــــــــــــــــــــــــــــــــــد
تقديم:
التعريف بالمدرسة الرومانسية، والإشارة إلى العوامل التي أسهمت في بروزها، وأهم المدارس الرومانسية في الشعر العربي الحديث
الحديث عن رواد المدارس الرومانسية، ودور الشاعر في الساحة الأدبية.
أ – صــاحـب النص:  عبد الكريم بن ثابت شاعر مغربي من مواليد مدينة فاس، عرف بشغفه للطبيعة، وكان الشعر هوايته التي يصور بها مشاعره وتأملاته في ومضات رومانسية في الموسيقى والتصوير، وهي رومانسية وضعت ذاته في مواجهة الطبيعة والكون والحياة، في نزعة تشاؤمية مأساوية.
الملاحـــــــظـــــــــــــــــــــــــة
دلالة العنوان:   جملة اسمية تحمل دلالة على تعاقب الزمن وسيرورته.
الفرضية: اعتمادا على مصدر النص " ديوان الحرية "، وبداية النص ونهايته وشكله الهندسي، يمكننا افتراض أن النص قصيدة شعرية تندرج ضمن خطاب سؤال الذات تتناول تجربة ذاتية تجسد معاناة الشاعر ورغبته في التحرر من قيود الزمان.
القـــــــــــــــــــراءة
"ليل وصباح" الصفحة  63.62
القاموس المساعد: 
الفـــهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم
المضمون العام: الشاعر يوضح للقارئ الوضعية المأساوية والمتأزمة التي يعاني منها في واقعه.
وحدات النص الأساسية :
المقطع الأول: يتحدث الشاعر عن سهره في ليلة مقمرة مصورا عالما من الطبيعة والناس، فمنهم الذين استكانوا إلى النوم، وفيهم من روعتهم الحياة، فيتساءل: 
( لماذا وكيف أقضي السنين؟). 
المقطع الثاني : يتخذ الشاعر في بحثه عن الحقيقة الضائعة، اتجاها وجوديا يعكس إحساسه بالقلق على كل مقومات الإنسان، و الغاية من الحياة.
المقطع الثالث : يصور جمال الليل، ويكشف عن الحزن واللوعة التي أحس بها وهو يتأمل هذا الجمال الليلي.
المقطع الرابع : انبثاق زمن جديد هو "الصباح" الذي يناقض الليل. فبانبثاقه عادت الابتسامة فكانت كابتسامة الطفل، وكحلم عذراء، وكثغر الورد وخد الأقاحي. لتنتهي القصيدة بالكفاح والأمل لتجاوز الصورة المأساوية السابقة.
 يرتبط المضمون بالشاعر والطبيعة ، فقد تفاعلت ذات الشاعر بأحاسيسها وهواجسها وعناصر الطبيعة المختلفة وهذا من المقومات التي تقوم عليها المدرسة الرومانسية. وعليه، فالمضمون يشير إلى انتماء النص إلى "سؤال الذات".
 التحليــــــــــــــــــــــــــــــــــل
المستوى المعجمي: 
حقل دال على الطبيعة 
حقل دال على الذات
القمر، الغصون، ظل الشجر،نجوم، بدر،الماء، الهضاب، خضر المروج، جرد البقاع، السحاب، ماء الجداول، الصباح، الورود..
سهرت، بت أشاهد، كأني أشاهد، أتلفته، يشكو الأسى والضجر، الجنون، تلفت، فؤادي الحزين، فاضت دموعي، من حولي، ..
نستنتج أن العلاقة بين الحقلين علاقة  ترابط وانسجام، فقد استغل الشاعر عناصر الطبيعة ليعبر عن ذاته في الوجود إذ إن الطبيعة تحتضن الذات والانفعالات أحيانا.. ما يجعلنا نستنتج أن المعجم الشعري الموظف في النص، معجم رومانسي يؤكد انتماء النص إلى سؤال الذات.
 2 -  المستوى التصويري الفني: يحتوي النص على مجموعة من الصور الشعرية لعل أبرزها:
الاستعارة: " شعاع القمر ينام ويحلم فوق الغصون،  خضر المروج وجرد البقاع تبسمن للبدر ...
التشبيه: " الصباح كالطفل، كالعذراء، كثغر الورود، كخد الأقاح "
الرمز: " الليل": رمز للحزن والحيرة والتأمل.  "الصباح" التي ترمز للحرية والانعتاق من الحيرة والقلق الناجم عن ظلام الليل.
3 -  المستوى الإيقاعي:
الإيقاع الخارجي: 
نظم الشاعر قصيدته على شكل الموشح الشعري الذي يتألف من الأقفال والدور والخرجة والغصن والأسباط. فكل مقطع من مقاطع القصيدة وحدة موسيقية مبنية على التنويع والتوزيع في الأصوات والتنغيم، والتلون الإيقاعي في أحرف الروي كما يبدو في أصوات ( النون، والعين، والباء، والميم)، مما يضفي على فضاء القصيدة إيقاعا خفيفا يشبه إيقاع الموشحات  
الإيقاع الداخلي:  
التكرار:  وظف الشاعر تكرار التطابق ( أشاهد – أشاهد، في البيت 3 – بعض- بعض )، وتكرار التجانس (جناس الاشتقاق) نحو: نام / الأنام، الصبح / الصباح، يبسم/ تبسمن. وتكرار التضاد نحو: سهرت/ ينام، الركوع / السجود. وتكرار البداية مثل: تكرار حرف الواو في بداية الأبيات (2-3-4-5-10-11-18-19)، وتكرار النهاية (تكرار حرف النون والباء والعين والميم)
الخطاطة الصرفية (سهرت وكان/ وبت أشاهد)، وتكرار نفس الخطاطة التركيبية ( سر الحياة/ معنى الوجود، سر الخلود/ معنى الفناء
4 -  المستوى التركيبي:
الضمائر: ضمير المتكلم المفرد (سهرت، بت، أشاهد.) والمخاطب الآخر ( نام الأنام، القوم، من بات يشكو، يصلي...) وضمير الغائب المفرد ( فباءت، فاضت،قالت).إن تعدد الضمائر يحيل على تعدد الأطراف ومن ذلك على المصالحة الشعرية
الجمل: راوح في نصه بين الجمل الاسمية التي تدل على  ثبات الشاعر على حالته المأساوية في جميع الأزمنة وعجزه عن تغيير واقعه (كأني أشاهد بعض الظنون، نجوم وبدر ورقص الشعاع...)
الجمل الفعلية التي تدل على الحركية  وترتبط برغبة الشاعر في التمرد على واقعه السلبي في محاولة لتغييره (سهرت وكان شعاع القمر، بت أشاهد ظل الشجر، نام الأنام، يظل إلى الصبح....). 
الأفعال:  الماضي (مضى، نام، بت، ظل..) والمضارع ( تلفت، يشكو، يصلي...) والمستقبل( سيدلف، سيفنى).
الأساليب:الأسلوب الخبري (سهرت وكان، بت أشاهد...)لنقل تجربة الشاعر، وهي تجربة مأساوية. 
الأسلوب الإنشائي ليخاطب الإحساس والمشاعر، فاستعمل الاستفهام ( لماذا وكيف أقضي السنين)، والنداء (وناديت يا نفس، ونادى المنادي)، والنهي( لا تسأموا). وهذه الأساليب الإنشائية- كما هو معلوم- تفيد الطلب.
فإن توظيف الشاعر للأسلوبين الخبري والإنشائي يشير إلى خاصية أساسية من خصائص القصيدة الوجدانية وهي خاصية الوحدة العضوية.
الــتركــيــــــــــــــــــــــــــــــب
من خلال دراستنا لهذا النص، ملاحظة وفهما وتحليلا مرورا بالمستويات الدلالية والإيقاعية والبلاغية والتركيبية، أمكن القول أن هذا النص قصيدة شعرية تستجيب لخصائص ومقومات خطاب سؤال الذات، بل وأكثر من ذلك أنها جاءت ملخصة لتجربة شعرية يملؤها الحزن والكآبة والضجر والقنوط إلى الكفاح والخلود والحب والأمل الصادق. فقد حاول الشاعر فهم غوامض النفس تجاه وجوده في هذه الحياة ومساره فيها، فعبر بلغة قلقة متحفزة تنشر في ثناياها علامة الاستفهام (لماذا وكيف أقضي السنين؟). وتعكس من جهة ثانية حالة الإشراق التي آل إليها الشاعر في نهاية المطاف.
الــتـقــــــــــــــــــــــويــــم
هل لعب خطاب سؤال الذات دورا مهما في النهوض بالقضايا الفكرية والاجتماعية، وبتعريف الأمة بماضيها وحاضرها ومستقبلها؟

	تلقي إجابات المتعلمين مع تقويمها
تقويم مدى تمكن التلاميذ من تأطير النص في سياقه الأدبي والتاريخي.
وتقويم مكتسباتهم السابقة 
إغناء الرصيد المعرفي بالتعريف بصاحب النص
تقويم قدرة  الملاحظة والافتراض عند التلاميذ 
تقبل الأجوبة الخاصة بالفرضيات دون تقويمها
تقويم المتعلمين بتصحيح الخطأ مباشرة بعد ارتكابه
تقويم مرحلي:
تقويم مدى قدرة المتعلمين على تمثل مضامين النص
تقويم مرحلي:
تقويم مدى قدرة المتعلمين على تحليل بنية القصيدة
 تقويم قدرة التلميذ على التصنيف والترتيب 
تقويم قدرة المتعلم على معرفة الفرق بين التيار الإحيائي والرومانسي من خلال الإيقاع والصور الفنية
تقويم قدرة المتعلم على تحليل المستوى التركيبي
فتح المجال امام المتعلم لتركيب النتائج المتوصل اليها
وتقويم مدى تحقق الكفايات لإدماج التعثرات في نصوص لاحقة


مناهج نقدية حديثة : المنهج البنيوي
نص تطبيقي: الأنساق والبنية ص : 247 كمال أبو ديب
  كانت عدة عوامل تاريخية وسياسية وثقافية واجتماعية، وراء تطور الأدب العربي في شقيه الشعري والنثري، ومن بينها حملة نابليون على مصر التي دامت ثلاثة سنوات استقدمت معها المطبعة التي كان لها تأثير إيجابي على حركة التأليف والإبداع والنشر والصحافة. والمثاقفة  بين العالمين الغربي والعربي، وكذا القضية الفلسطنية وخصوصا نكبة فلسطين سنة 1948، كل هذه العوامل نتج عنها ظهور ثلاثة خطابات شعرية "البعث والإحياء"، "خطاب سؤال الذات"، و"خطاب تكسير البنية" تجديد الرؤيا" أما على مستوى النثر نجد  القصة، المسرح، المقالة، هذه العملية النثرية الشعرية واكبتها حركة نقدية، والنقد عملية توصيفية تحليلية للعمل الأدبي، وقد انتظم النقد وفق مناهج نقدية، تستند إلى طريقة علمية لتحليل النصوص الأدبية، ومن بين هذه المناهج: المنهج التاريخي،وإطاره المرجعي علم التاريخ،والمنهج الاجتماعي وإطاره المرجعي علم التاريخ ،ومنهج النفسي ويعتمد علم النفس كإطار مرجعي، ثم المنهج البنيوي أطره المرجعية علم اللغة واللسانيات. والمنهج البنيوي التكويني الذي  ظهر في منتصف القرن 20 ، وهو منهج يدرس النص من الداخل والخارج. ومن أطره المرجعية علم التاريخ، علم اجتماع، علم اللغة واللسانيات ويجمع بين جل المناهج، ومن رواده الغربيين نجد "لونسيان كولدمان"، و"جورج لوكاش"، وفي العالم العربي نجد غالي شكري، وجميل الحمداوي. وكمال أبو ديب وهو صاحب المقالة التي نحن بصدد دراستها والمعنونة " بالأنسـاق والبنية"، ومن ثمة يمكننا طرح الأسئلة التالية: ما مضــامين النص؟ ماهــي الحقول الدلالية؟ ما طبيـعة الأطر المرجعية ؟ ماهي الأساليب  الخبرية والإنشائية في النص؟ ما خصائص المنهج المعتمد في النص؟ ما مدى تمثيلية الناقد لجنس النص؟
" الأنساق " جمع نسق، وهو بنية كلية منظمة مكونة من عناصر متضافرة لا يمكن تعريفها إلا في ضوء علاقتها ببعضها البعض حسب موقعها داخل الكل. و" البنية " : نظام من التحولات، له قوانينه الخاصة من حيث هو نظام قائم، يزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم به تلك التحولات، دون أن تؤدي إلى الخروج عن حدود النظام، أو تستعين بعناصر أخرى خارجية. ولا بد أن تتسم أية بنية بخصائص الكلية والتحولات والتنظيم الذاتي.
في الفقرة الأولى من النص مشيرات مرتبطة بعلم اللغة (جملة ـ فعل ـ التكرارات ـ جملة الشرط ـ الأداة ـ فعل الشرط ..) تحيلنا على أن القصيدة تؤكد الثبات حتى في سياق الحركة، وأن نسق بنية النص فاعلية تثبُّتٍ وتصلُّبٍ وكبحٍ للحركة .
من خلال المشيرات نفترض أن النص يدور حول ماهية نسق قصيدة أدونيس بين الثبات والتحول، وأن المنهج لموظف في تحليلها هو المنهج البنيوي .
بعد قراءتنا للنص نجده عبارة عن قراءة لبنية قصيدة أدونيس وحركتها المتنامية في سيرورة ثنائية ضدية، ومن ثم فالقراءة تراهن على تحليل القصيدة من خلال مستوياتها التركيبية والدلالية .. وفي الوقت الذي تؤكد فيه جملة الشرط الإمكانية الإيجابية (الرجوع)، فإنها تعمق نفي هذه الإمكانية؛ فإذا كان رجوع أوديس ممكنا نظريا، إلا أن رجوعه عاجز عن تغيير أي شيء، إن جملة الشرط، باعتبارها محكومة بالأداة "حتى"، تؤكد (الثبات) على حال واحدة غير متغيرة .
وتؤكد هذه العلاقة جملة من الثنائيات الضدية القائمة على منطق التعارض، هي: (الزمان ≠ المكان)؛ (الأرض≠الماء)؛ (ميعاد ≠ مَعاد) . ـ ومن خلال هذه الثنائيات تتجلى رؤيا القصيدة ( التأكيد على الثبات وانتفاء الحركة نابعان من انتفاء العلاقات بالماضي والمستقبل زمنيا ومكانيا )
يمكن تصنيف مصطلحات النص إلى حقلين اصطلاحيين، هما :
· حقل الحركة : ترحيل، للحركة، فعل الحركة، يتحول ..
· حقل الثبات : الثبات، لا متغيرة، تعميق الثبات، السكونية، انتفاء التغيير والزمنية، تظل، تأكيد السكونية، لا يمكن إخضاعه للتغيير، ثباتا، يستند الإنسان إليه مسمرا إياه، كبح الحركة، معزولة عن الماضي، ثابتة، ثبات البنى التركيبية ..
نلاحظ هيمنة المصطلحات الدالة على الثبات، وهذا ينسجم مع رؤيا القصيدة الجوهرية. والعلاقة بين الحقلين هي علاقة لتعارض؛ لأن الثبات نفي للحركة نظرا لانتفاء العلاقات بالماضي والمستقبل زمكانيا . وقد وظف الناقد مصطلحات نقدية تنتمي إلى حقل اللسانيات، منها : (جملة، فعل، الأداة، التكرارات، النسق، البنية) ناهيك عن بعض المفاهيم الأخرى جلاها النص كالاختلاف (الزمان / المكان)؛(الأرض / الماء)؛(بديلين متضادين)، واعتمد الوصف في قراءته للقصيدة وليس التفسير، وتعامل مع القصيدة كبنية مستقلة عن أي عامل خارجي، اجتماعي أو نفسي. وأبرز "الحقيقة الجوهرية لجملة الشرط كما تبلورت على كل مستوى من مستويات بنية القصيدة" تركيبيا (جملة)، وثنائيات دلالية تقوم على التضاد، ورؤية وصورة " صورة الأرض الراسخة " (الفقرة لأخيرة) وبناء " وهكذا تنقلب القصيدة لغويا ليصبح وسطها جوابا لبدايتها ونهايتها" . من هنا فالنسق المتحكم في بنية القصيدة هو "الثبات ونفي الحركة، ولعل وظيفته تتمثل في تحقيق رؤيا القصيدة، فيصبح بذلك عنصرا دلاليا في البنية .
استند الناقد إلى عدد من المرجعيات، منها :
· المعرفة اللسانية المنطقية ( سوسير، الشكلانيون، حلقة براغ، البنيوية) مادة الأدب هي اللغة، من هنا استمدت هذه القراءة مفاهيمها من المعرفة اللسانية بفروعها المختلفة، والتي تميزت بدراسة اللغة في ذاتها باعتبارها نسقا ؛ ونظاما عناصره الأساس هي : الصوت ، المعجم ، التركيب … ؛ وبكونها أداة للتواصل ؛ وبوصف النظام اللغوي بعيدا عن كل معيارية قد تأتي من الدين أو الفلسفة أو الأخلاق ( اللسانيات تحلل الجملة بينما النقد يحلل الخطاب).
· علم الدلالة البنيوي : حيث ركز على دراسة عناصر الجملة لاستخراج البنية الناظمة للعلاقات الرابطة بين عناصر ومستويات القصيدة، تركيبا وبنية ودلالة.
· علم الأدب : الذي يبحث في أدبية النص استلهاما للشكلانيين الروس وحلقة براغ في عقلنة الدراسة الأدبية والكشف عن مقومات شعرية النص.
· النحو القديم : ويتجلى في دراسة بنية جملة الشرط وربطها بباقي البنى الدلالية الكاشفة عن النسق والبنية المتحكمة في النص .
فمن هذه الحقول المعرفية استمد الناقد جملة المفاهيم الموظفة إجرائيا في تحليل قصيدة أدونيس، فدرس لغتها في ذاتها باعتبارها نسسقا يتكون من مجموعة عناصر ( تركيبية، دلالية، تصورية، "صورة الأرض التي لا ميعاد ولا معاد لها)
اعتمد الناقد على طرائق العرض منها :
· الاستشهاد ببعض مكونات قصيدة أدونيس لإثبات وجود بنية وأنساقا متحكمة فيها، وأن هذه البنية هي الثبات واللاحركة. وهذا الاستشهاد يقترن بوسائل استدلال عديدة مثل : الوصف وعدم التناقض والتقسيم والاستقصاء والانطلاق من مسلمات معينة، كحقائق علم اللسانيات ... وكل هذه العناصر تدخل في إطار بنية حجاجية تشمل طرح القضية والمحاجة والاستدلال لها عن طريق أسلوب الاستقراء الذي انطلق فيه الناقد من الجزء (الجملة) إلى الكل (حكم عام يؤكد فيه صحة منطلقه، يتمثل في بنية الثبات في القصيدة كلها).
قصد الكاتب إثبات فعالية المنهج البنيوي في الكشف عن الأنساق والبنية الناظمة للأثر الأدبي، وهذه الأنساق والبنية ذات طبيعة لسانية، غير ثقافية أواجتماعية.. فالنص عبارة عن قراءة لبنية قصيدة أدونيس وحركتها المتنامية في سيرورة ثنائية ضدية، من تم فالقراءة تراهن على تحليل القصيدة من خلال مستوياتها التركيبية والدلالية .. وقد اعتمد الناقد الوصف في هذه القراءة وليس التفسير، وتعامل مع القصيدة كبنية مستقلة عن أي عامل خارجي، اجتماعي أو نفسي .
أما الوسائل المعتمدة لعرض قضية النص فهي جملة من المصطلحات الإجرائية المستمدة من اللسانيات، وعلم الدلالة البنيوي وعلم الأدب، في مسار استدلالي ينطلق من النص ولا شيء غير النص لإثبات أن النسق المتحكم في بنية القصيدة هو "الثبات ونفي الحركة، والذي تتركز وظيفته في تحقيق رؤيا قصيدة أدونيس . 
وكل هذه الاستنتاجات تؤكد صحة الفرضية التي انطلقنا منها وهي أن النص يدور حول ماهية نسق وبنية قصيدة أدونيس بين الثبات والتحول، وأن المنهج لموظف في تحليلها هو المنهج البنيوي .
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	التمهيد
	استرجاع المكتسبات السابقة وربطها بالدرس الجديد.
	ـ القضية التي عالجها النص النظري السابق هي سمات الشكل الشعري الجديد للقصيدة العربية.
ـ أهم سمات هذا الشكل الشعري هي تخليه عن نظام البيت الشعري ذي الشطرين المتناظرين وتعويضه بنظام السطر والجملة الشعريين. وهو نظام يعتمد توزيعا جديدا للتفعيلات في الأسطر الشعرية؛ حسب الدفقة الشعورية للشاعر.
	ما القضية التي عالجها النص النظري السابق؟
ما هي أهم سمات الشكل الشعري الجديد؟
	تقويم تشخيصي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة

	التأطير
والملاحظة
	ملاحظة النص وتأطيره داخل سياقه الأدبي والثقافي والاجتماعي
	تأطير النص: 
   - التعريف والخصائص: لم تتوقف مسيرة التجديد الشعري عند حدود التمرد على الثوابت العروضية كما كان عند أصحاب تكسير البنية. بل ظهر نمط جديد يقوم على مفهوم الرؤيا، فالقصيدة الشعرية لدى شعراء الرؤيا كشف متجدد للعالم، تأبى الانزواء في مضايق التقليد، وتتجاوز الزمن إلى استشراف المستقبل، وتسعى إلى تقديم نظرة شاملة عن الإنسان وانشغالاته في الكون، وتنفتح على التجارب العالمية وتعيد قراءة التراث الإنساني بمنظور جديد. من خصائصها توظيف الرموز والأساطير الإنسانية.
  - جاءت حركة تجديد الرؤيا بعد تكسير البنية أي بعد منتصف القرن 20، وكان وراء ظهورها إصرار أهلها على أن الشعر كائن يتجدد، وأن كل تجديد في الشكل ينبغي أن يوازيه تجديد في المضمون.
  - روادها: أحمد سعيد أدونيس، وأمل دنقل، وعبد الوهاب البياتي، وأحمد المجاطي، ويعتبر يوسف الخال الشاعر والصحفي السوري ممن أسس للحداثة الشعرية. من دواوينه: البئر المهجورة. وهو اسم القصيدة التي بين أيدينا.
  ـ إلى أي حد تمثل قصيدة  'البئر المهجورة' نموذج الرؤيا على مستوى الشكل والمضمون ؟
على عتبات النص:
شكل النص: تفضي الملاحظة الأولية إلى إدراج النص ضمن الخطابات الشعرية المتمردة على الثوابت (تجديد الرؤيا). 
عنوان النص: العنوان (البئر المهجورة) مركب وصفي يدل على معنى المغادرة واللامبالاة، ليطرح التساؤل: لأي سبب انصرف الناس عن البئر وهي مصدر الحياة. لكن للبئر معنى آخر محتملا هو الإخفاء والستر، لأنها مهجورة، وهو معنى يتقاطع مع ما ورد في قصة يوسف عليه السلام. 
فرضية القراءة: على أساس العتبتين مع بداية النص، نراهن على أن القصيدة استعراض لرؤيا تتمثل في تجربة مأساوية ومحنة مفترضة لشخصية إبراهيم.

	ما هو السياق التاريخي لظهور تيار تجديد الرؤيا؟
ما هي خصائصه؟
اذكر بعض رواده.
تأمل الشكل الطباعي للنص وحدد نوعيته؟
ما دلالة عنوانه؟
صغ فرضية للنص من خلال المشيرات السابقة

	تقويم تكويني:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة

	الفهم
	تحديد الرؤيا التي تحملها القصيدة، ومناقشة المضامين الواردة فيها
	فهم النص
يمكن تقسيم النص إلى أربعة مقاطع، حسب المتكلم:
  •المقطع الأول: على لسان الراوي (أوّل 5 اسطر)، يشرح فيه علاقته بالشخصية إبراهيم التي تدور حولها القصيدة. ويلاحظ هنا التنافر والاصطدام بين ابراهيم الذي يصوره الشاعر بئراً يفيض ماؤها دلالة على العطاء والخير، وبين سائر البشر الذين لا يعيرونها أدنى اهتمام ايجابياً كان او سلبياً.
  •المقطع الثاني: مقطع على لسان ابراهيم يتخلله تعليق قصير للراوي يبدأ بقول ابراهيم: "لو كان لي ان انشر الجبيين.." ويمتد الى قوله: "ليبصر الطريقة" (22 سطراً)، وفيه ينقل الراوي إلينا حديثاً مباشراً لإبراهيم تبرز أحلامه في تغيير الواقع والوجود من خلال تساؤلات تشمل علاقة الإنسان بالطبيعة والحياة. وتكشف هذه التساؤلات عن أحلام كبيرة يتطلب تحقيقها تفجيير إمكانات خارقة.
  •المقطع الثالث: مقطع على لسان الراوي يتخلله حديث مباشر بصوت مجهول يبدأ بقول الراوي: "وحين صوب العدو مدفع الردى" ويمتد الى قوله: "لعله جنون" (16 سطراً)، وفي هذا المقطع يتحدث الراوي عن (ابراهيم) ومن معه من الجنود الذين يواجهون سيلا من رصاص العدو، فيتراجع الجميع إلا ابراهيم ظل متقدماً في تحدّ جريء للموت، وإذ سقط إبراهيم ينعته البعض بالجنون.
  •المقطع الرابع: مقطع على لسان الراوي ويبدأ بقوله: "لكنني عرفت جاري العزيز.." الى نهاية القصيدة، وهو يُشكّل إعادة لكلمات المقطع الأول مما يعطي القصيدة شكلاً دائرياً مغلقاً، وهو شكل مطروق لدى أنصار الشعر الحديث.
        من خلال لمّ أجزاء القصيدة تبدو العلاقة الحميمية بين الشاعر وإبراهيم شخصية القصيدة، حيث يصوِّرُه إنسانا غير عادي، مستعدٍّ للتضحية من أجل تغيير الحياة إلى الأفضل، حتى ولو كان شيئا غير مألوف كاستمرار الربيع وتحول العقبان عن طبيعتها الافتراسية ليعم السلام والأمن، واسترجاع الإنسان كرامته وعودة الضال التائه إلى أرض معاده. إنها التضحية من أجل القيم. 
	ـ قراءة النص قراءة نموذجية
ـ قراءة النص من طرف المتعلمين
ماهي مضامين المقاطع الشعرية ؟

	تقويم تكويني:
القراءة الجيدة الخالية من الأخطاء والمتوافقة مع جنس النص.
مناقشة مضامين المقاطع

	التحليل
	تحديد حقول النص انطلاقا من تفييء معجمه الدال 
وربط الحقول ببعضها بعلاقة مناسبة
تتبع موسيقى القصيدة لاستخراج الأصوات المنتظمة فيها
استخراج الصور وتحليلها.
استنتاج الحضور المكثف للرمز والأسطورة خدمة للوظيفة التعبيرية 
رصد التلوين الأسلوبي للقصيدة، من أزمنة وأفعال وضمائر
	  معجم النص:
    يمكن تقسيم مؤشرات المعجم إلى حقلين دلالين: حقل الحياة التي يطمح إليها إبراهيم: (يفيض ماؤها - تبرعم الغصون في الخريف - يحول الغدير سيره - ينعقد الثمرء يطلع النبات في الحجر - لا تمزق العقبان قوافل الضحايا – يأكل الفقير خبز يومه بعرق الجبين – يعود يولسيس..)
   حقل الموت: (أنشر الجبين على سارية الضياء من جديد – دمه – أن أموت من جديد – دمعة الذليل – العدو – مدافع الردى – الرصاص..)
   وانطلاقا من هذا التصنيف للحقلين يتشكل مبدأ التضحية بالنفس من أجل تجدد الحياة. ومما يميز المواد المعجمية هو قربها من الحياة اليومية، فهي لغة مألوفة متداولة، غير أن ارتباط بعض الألفاظ ببعض يخرج إلى غير المألوف ليخلق علاقات جديدة منفتحة على التأويل. (سارية الضياء- يحول الغدير سيره..).
الإيقاع:
- الإيقاع الخارجي: استدعى الشاعر تفعيلات الرجز لاعتباره إطارا موسيقيا إلا أنه انزاح فيه كثيرا عن الصور الأصلية ليشاكل التدفق النغمي المناسب لتشكل الرؤيا في النص. حيث نجد الأسطر الشعرية الأولى هكذا: (متفعلن مستفعلن متفعلن متف / متفعلْ متفعلُ مستفعلن مفاعلن) لقد اكتسبت القصيدة بنيتها الإيقاعية من تكرار الوحدة: (مستفعلن) في غير التزام بضوابط العروض.
 - الإيقاع الداخلي: *التوازي الصرفي: (الجبين- الطليل- الذليل/الغصون- الحقول/ المدى- الردى- الصدى..) *التوازي التركيبي: (الاستفهام + الفعل + الفاعل: أتبسط السماء وجهها/ أتضحك المعامل..) *التوازي الدلالي من خلال الثنائية الضدية (الموت/ والحياة) لتقف في صف كلا المعنيين مجموعة من الكلمات: (الموت: أموت، الردى، الرصاص، الدم..) (الحياة: أعيش، البقاء، طلوع النبات، برعمة الغصون..). كما نجد: *تكرار المقاطع (عرفت إبراهيم .. حجر) والجملة ( لوكان لي أن ) وصوت الراء، وعلامات الترقيم والبياض بما يخدم الموسيقى والتركيب والدلالة. إن الفاصلة داخل النص تؤشر على أن البنية النظمية (التركيب النحوي) لم تكتمل أو أنها تشترك مع ما يعقبها في الحكم دلالة وتركيبا مما يؤمّن الانسياب والاسترسال بين الأسطر الشعرية.
الصورة الشعرية: 
        يبدو أن الشاعر يوسف الخال وجد في الصورة متنفساً للهروب من سلطة اللغة عبر الانزياحات الدلالية والرمز والأسطورة التي كشفت عن الرؤيا الشعرية الجامعة بين خاصية الاقتراب من المألوف المعجمي، وخاصية الكثافة الدلالية المتولدة عن الانزياح والرمز والأسطورة، لتصبح الوظائف الممكنة للصورة الشعرية تغريبية وبنيوية، حيث يشارك المتلقي في بناء القصيدة بناء عضوياً اعتمادا على تأويل الرموز والأساطير؛ كما يشارك في التغريب الناشئ من المفارقات البعيدة بين مكونات الصورة، ولنأخذ قول الشاعر: "يحول الغدير سيره كأن تبرعم الغصون في الخريف". حيث تأبى العادة تحويل الغدير مجراه، أو برعمة الغصون في الخريف، لكننا عبر التأويل ندرك طموح إبراهيم على لسان الشاعر في تغيير الأوضاع وإعادة بناء الواقع، وعلى هذا النحو نجده يجمع بين متنافرين: الضحك ذي دلالة الانتشاء، والدخان؛ المشير إلى السوداوية والمعاناة، غير أن الانسجام يتحقق بحمل الضحك على السخرية.. أو أمل الشاعر في خلق واقع آخر تنسجم فيه الأدخنة مع الطبيعة.
        لقد أبانت قصيدة البئر المهجورة عن انفتاحها على الثقافة الإنسانية مستعيرة رموزا وأساطير ذات مرجعيات مختلفة: (البئر - إبراهيم – المسيح – يولسيس أو عوليس- أوديب – الخروف). فالبئر رمز الخير والحياة، وهذا المعنى أوفق لجو القصيدة من دلالة التخفي التي تحيلنا على جب يوسف عليه السلام في النص القرآني. فالقصيدة تميل بنا إلى عدم اهتمام المجتمع بإبراهيم، متجاهلين قيمته وبركته وصفاء معدنه. ويستدعي الشاعر رمزا دينيا وهو النبي إبراهيم عليه السلام خليل الله، وقد وصفه النص القرآني بكرمه، وتضحيته بابنه، ومخالفته لقومه، ومحاولتهم قتله، وإبراهيم في القصيدة خليل الشاعر، عرفه بخيره وبركته، ونبذه المجتمع رغم تضحيته من أجلهم، على أن الشاعر انزاح عن القصة القرآنية قليلا، حينما جعل إبراهيم في القصيدة يضحي بنفسه بدل ابنه. كما استحضر الشاعر الأدب اليوناني من خلال البطل الميثولوجي في حرب طروادة وهو يولسيس الذي عانى عذاباً شديداً، وتعرض لعقبات كؤود قبل أن يصل إلى هدفه ويؤوب إلى بلده، لكن يولسيس لم يَعُد في رؤيا الشاعر، بل بقيت عودته أمنية لم تتحقق. وقد استدعى الخروف الضائع من الديانة المسيحية، ورَمَز إلى مرتكبي الخطايا بأوديب الذي تزوج أمه وقتل أباه ثم فقأ عينيه بعد اكتشافه لخطيئته.
      والملاحظ أن الصور في القصيدة جاءت كثيفة، تدل في تراكمها على دلالة التضحية من أجل نشر السعادة والمحبة والعدل، ومحو الظلم والخطايا. وهي معان مستوحاة من روح النبوة، حيث تحضر الذات الشاعرة برؤياها الطامحة لتحقيق الأفضل، لكن المجتمع يقف ضدها ويضطهدها كما اضطهد الأنبياء. ولما فشلت الذات/الرمز في تحقيق مشروعها انعزلت وانطوت على نفسها، ولم تستجب لنداء الجماعة. إنها رؤيا الرفض والغربة والنفي والوحدة والحرمان والاضطهاد.
الأساليب: على مستوى التركيب النحوي والتداولي نوّع النص بين الخبري والإنشائي، فالشاعر وظف الإخبار في وصف صلته بإبراهيم (عرفت إبراهيم ..) وسرد حدث مواجهة الرصاص، ووصف الناس له بالجنون. ويحضر الإنشاء في القوة الاستلزامية المرتبطة بالرؤيا الكامنة خلف التشكيل التركيبي والتي تصب في التطلعات المتعلقة بتثبيت القيم الإنسانية النبيلة وثراء الحياة وخصبها، كالاستفهام في قول الشاعر: "تُرى، يحول الغدير سيره…ويطلع النبات في الحجر؟" "أتبسط السماء وجهها فلا تمزق العقبان في الفلاة قوافل الضحايا؟". والتمني: "لو كان لي أن أموت أن أعيش من جديد" فقد حافظ الشاعر فيهما على معنى الاستحالة وإن كان يرتبط بالرغبة والإرادة في الفعل. والأمر "تقهقروا، تقهقروا". الصادر عن آمر مجهول وكأنه الصوت الخفي الذي يسيطر على الآخرين ويشكل لديهم الثابت الذي لا يمكن التمرد عليه باستثناء إبراهيم. 
       ورافق هذا التنويع في الأسلوب تنويع في الجمل الفعلية بين الحاضر والمستقبل وبين الماضي. وإذا كان الماضي يحدد زمن علاقة السارد بإبراهيم الضاربة في القدم، والمصير الذي آل إليه، فإن المضارع يعلن عن التحول المأمول ويمثل الحلم ويبشر بالغد الأفضل. ويتبادل السارد وشخصية إبراهيم المواقع فيصير المتكلم ساردا والغائب متكلما، ليجعل النص نسيجا بين متكلم مهيمن وغائب بديل، ولا يخفى ما يحمله هذا التنويع من وظيفة تعبيرية انفعالية ومرجعية إضافة إلى الوظيفة الجمالية. غير أن نغفل توظيف القصيدة للخطاب القصصي الذي تجلى في سرد الأحداث وتسلسلها لتشكيل البناء الدرامي (البداية /العقدة/النهاية)، الأمر الذي يتيح النمو والحركة باتجاه المصير والمآل. وحضور عناصر أخرى كالسارد والبطل المأساوي والحوار الداخلي والخارجي والوصف.
	 حدد الحقول الدلالية المتفاعلة في النص؟
على ماذا يدل المعجم في مقاطع القصيدة؟
ما المعنى المستخلص من علاقة الحقلين؟
ما هي مكونات الإيقاع في القصيدة؟
استخرج العناصر المؤثثة لكل مكون؟
استخرج الصور الشعرية الموظفة في النص؟
بماذا تميزت هذه الصور؟
ما هي وظيفتها؟
ـ ما الأسلوب المهيمن على القصيدة؟ وما تفسير ذلك؟
ـ ما الأفعال الحاضرة في النص؟ ما صيغتها؟ وما دلالة ذلك؟
- ما طبيعة الضمير الموظف في القصيدة؟
- اعتمد الشاعر أسلوبا قصصيا وضح ذلك
	تقويم تكويني:


	التركيب والتقويم
	تركيب نتائج التحليل للكشف عن مقصدية صاحب النص، وإبراز مدى تمثيلية النص لشعر الرؤيا
	     بعد هذا التجوال في أرجاء القصيدة نصل إلى أن الرؤيا الكامنة في طياتها تتمثل في قيم ومواقف تصبّ كلها في رفض الزمان والمكان والثقافة والمجتمع وتتطلع إلى بديل آخر، إنها تحمل تناقضا وجوديا بين ذات عازمة على اختيار تجربتها المتميزة وبين مجتمع يحاول أن يُخضع هذه الذات القلقة لقيمه.
    وقد اغتنت القصيدة بعوالم تخييلية تحاورت فيها النصوص الدينية والأسطورة والتراث الأدبي مما مكن من تفجير الأسئلة الوجودية. وأصبح المنسي يأخذ حضوره وراهنيته من تداعيات المعنى المسكوب في ثورة الإيقاع وشغب الصور واندلاق الدلالة مما عقّد عملية ملاحقة تفاصيل الرؤيا في النص والتي يبدو أنها غير محدودة. ويتجسد التصور الحداثي للشاعر يوسف الخال متجهاً نحو فلسفة الهدم والتمرد على الجاهز والثابث والمألوف وإعادة تركيب معطى جديد من المواد المهدومة بما يضمن الإبداع والتميز والقوة دون قطيعة مع الموروث الإنساني. مما يجعلنا حقّاً أمام قصيدة مثّلت بامتياز قصيدة الرؤيا التي تأتي في سياق تطور الشعرالعربي ودخوله مرحة الحداثة.
وإذا كان يوسف الخال يؤثر أن يصدم القارئ بتناقض التراكيب التي تشكل أسماءه (الرموز)  -حسب حكم الناقد كمال خيربك- فما السمة البارزة في شعر أقرانه من شعراء الحداثة؟
	ـ ما هي مقصدية النص؟ ما آليات تحقيقها؟
ـ ما مدى صحة الفرضية المنطلق منها.
- ما الذي يميز الشاعر يوسف الخال عن غيره من الشعراء حسب تقويم النقاد؟
	تقويم إجمالي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة.


	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب وعلوم إنسانية.
المكون: النصوص.
الموضوع: الطريق الآخر، محمد بيدي،
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: عبد الكبير
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع نماذج من القصة القصيرة.
الكفاية المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على مفاهيم ذات علاقة بالقصة القصيرة.
الكفاية المنهجية: أن يتمكن التلميذ من استثمار المعارف اللغوية، ومن التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلميذ من استرجاع مكتسباته السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- أين يمكننا تأطير النص الذي بين أيدينا؟
- ماهي القصة؟
- متى ظهرت في الوطن العربي؟ وماهي العوامل التي ساعدت على ذلك؟
- كيف تبلورت القصة في المغرب؟
- ماهي أهم العناصر والتقنيات التي تعتمدها القصة؟
	- يمكننا تأطير النص الذي بين أيدينا ضمن جنس القصة القصيرة.
- القصة جنس أدبي نثري وفن من فنون السرد.
- القصة فن حديث النشأة، ظهرت في الوطن العربي مع مطلع القرن العشرين بفعل التأثر بالكتابات التراثية النثرية (المقامة، الرحلة) والمثاقفة، وكذا تطور الصحافة والنشر، مما أسهم في توسيع قاعدة قرائها.
- تبلورت القصة في المغرب بفعل ارتباطها بالعناصر السابقة، وتأثرا بالكتابات المشرقية والظرفية الاستعمارية، فارتبطت مضامينها في البداية بالهوية والوطن والأمة، ثم انتقلت فيما بعد للاهتمام بالجانب الفني.
- تقوم القصة على ثلاثة عناصر أساسية هي: اللقطة واللحظة والموقف، كما تتميز بالاختزال والتكثيف.
	مراقبة التحاضير
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من الوقوف على عتبات النص وصياغة فرضية لقراءته
	- من هو صاحب النص؟
- ماهو مصدر النص؟
- على ماذا يحيلكم عنوان النص؟
- لنقرأ الفقرة الأولى، ماذا تفهمون من خلالها؟
- لنحاول الوقوف عند الفقرة الأخيرة، على ماذا تدل؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	- "محمد بيدي" من رواد الواقعية. يدخل أدبه ضمن الأدب الملتزم. من الذين انتقلوا بالواقعية من الاهتمام بالكادحين والمهمشين إلى التركيز على الاستلاب الذي يعيشه المثقف.
- مجموعته القصصية: "المثلث المكسور".
( المؤشرات الدالة:
دلالة العنوان:
- يحيلنا العنوان على طريق آخر ربما ستعبره إحدى الشخصيات، أو منحى في التفكير، أو مسلك واتجاه جديد ستتخذه في حياتها.
بداية النص:
- يبدو أن هذا الشخص يجد نفسه فجأة أمام أحد أصدقائه الذي يعرف عنه كل شيء، فيشعر بالخجل ويهرب لأنه يحس أن كل عيوبه ونواقصه قد أصبحت واضحة جلية.
آخر النص:
- اشتياقه إلى أحد أصدقائه القدامى، وإلى الطريق الآخر، فهو ربما يحن إلى الماضي، ويريد أن يخرج من العذاب الذي يعانيه أو الضياع الذي يعيشه.
( فرضية القراءة:
انطلاقا من العنوان والمقطعين السرديين نفترض أن موضوع القصة يدور حول شخص زاغ عن الطريق القويم، ثم راوده الحنين للعودة إلى الصواب بعد لقائه بأحد أصدقائه القدامى.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها


	الفهم
	35 د
	أن يكون التلميذ قادرا على قراءة النص قراءة سليمة
أن يتمكن التلميذ من تتبع أهم أحداث القصة 
أن يكون التلميذ قادرا على الإحاطة بموضوع النص وموقف الكاتب
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- بماذا بدأت القصة؟
- كيف كان وقع اللقاء على عبد المالك؟
- من عبد المالك؟
- ما سبب توتر عبد المالك؟
- كيف كانت علاقتهما؟
- ماهي البؤرة التي أدت إلى التحول في علاقتهما؟
- ماهو الطريق الذي اختاره سي محمد؟
- هل كان عبد المالك مقتنعا بالانتهازية والوصولية التي حاول تبنيها؟
- لماذا لم يكن مقتنعا بهذا المسار؟
- ماذا حدث لعبد المالك في آخر النص؟
- ماهي طبيعة الموضوع الذي يعالجه الكاتب؟
- ماهو موقف الكاتب؟
	( المتن الحكائي:
- بدأت القصة بلقاء مفاجئ بين عبد المالك وصديقه سي محمد.
- شعر عبد المالك بالتوتر والخجل، أحس كأن نفسه تتعرى وعيوبه تفضح أمام الناس.
- عبد المالك موظف كبير، رجل غني، وشخصية لامعة.
- توتر عبد المالك لأن سي محمد يعرف عنه كل شيء، يعرف ماضيه وأخطاءه، وتوتر كذلك لأنه تذكر تلك الأخطاء.
- كانا صديقين حميمين، يدرسان معا، يعيشان في غرفة واحدة يتشاركان الأحزان والآمال.
- تحولت علاقتهما حين تخلى عبد المالك عن مبادئه، وانساق وراء إغراءات الحياة.
- اختار سي محمد طريق المبادئ والأخلاق والمثل، ولم يتحول عن المسار الذي رسمه لنفسه.
- لم يكن عبد المالك مقتنعا بذاك المسار لأنه كان ينتهي دائما بالاقتناع برأي صديقه.
- لأن الانتهازية ليست من طبعه، فقد جرف إليها بسبب الظروف.
- تحولت شخصيته تحولا كبيرا، فقد أحس بالنفاق الذي يحيط به، واستشعر هول ما وقع فيه، فقرر الرجوع عما هو فيه، وشعر بحنين إلى صديقه، وإلى الطريق الآخر.
( بناء المعنى:
- الموضوع الذي يعالجه الكاتب ذو طبيعة اجتماعية واقعية، وله آثار نفسية.
- يرفض الكاتب وضع الانتهازية والوصولية والتخلي عن المبادئ، والدليل على ذلك موقف التردد والحيرة التي يعيشها عبد المالك، والأفكار المتناقضة التي تنتابه، وكذا شعوره بالحنين إلى صديقه، وإلى الطريق الآخر.
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ورقة التنقيط

	تقويم مرحلي
	5 د
	أن يكون التلميذ قادرا على تثبيت المعلومات السابقة
	- من يحاول تلخيص كل ما وقفنا عليه في هذه المرحلة في فقرة موجزة.
	- تحكي القصة عن عبد المالك الذي يلتقي صدفة بصديقه القديم سي محمد، فيشعر بالتوتر والخجل، ويحس كأن نفسه تتعرى، وأخطاءه وعيوبه تفضح أمام الناس، فقد كانا صديقين حميمين، درسا معا، وسكنا في غرفة واحدة، وتقاسما الأحزان والآمال. إلا أن عبد المالك تخلى عن المبادئ، وخرج عن المسار الذي رسماه لنفسيهما، لينساق وراء إغراءات الحياة. هاهو قد أصبح موظفا كبيرا، غنيا، يتمتع بالمكانة المرموقة، إلا أن ذاك اللقاء غيره بشكل كبير، فأحس بالنفاق الذي يحيط به، واستشعر هول ما وقع فيه، فقرر الرجوع عما هو فيه.
فالكاتب يرفض الانتهازية والوصولية والتخلي عن المبادئ، ولا أدل على ذلك من الحيرة التي يعشها عبد المالك، وشعوره بالحنين إلى صديقه وإلى الطريق الآخر.
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	التحليل
	40 د
	أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الشخصيات وصفاتها وخصائصها
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة الزمن وأنواعه في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة المكان في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة المميزات السردية في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على تتبع الحوار في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على الإحاطة بالخطاطة السردية
	- ماهي الشخصيات الموظفة في القصة؟
- هل أبرز النص صفات فيزيولوجية للشخصيتين؟
- ماهي الخصائص الاجتماعية للشخصيتين؟
- حاولوا الوقوف على صفاتهما النفسية والأخلاقية.
- إلى ماذا يرمز اسما عبد المالك وسي محمد؟
- حاولوا تصنيف قيم الشخصيتين بين ما يدل على الوعي الصحيح والوعي المزيف.
- رغم سيطرة عبد المالك على الأحداث إلا أن سي محمد يؤثر فيه، بم تفسر ذلك؟
- من منهما يمثل الكاتب؟ ولماذا؟
- ماهي أنواع الزمن المتضمنة في النص؟
- حاول تتبع الأمكنة وجردها حسب الجدول التالي:
- ماهو الضمير الذي يعتمده السارد في رواية الأحداث؟
- هل يشارك السارد في الأحداث؟
- ماهو المنظور السردي المعتمد في القصة؟
- ماهي الوظيفة الاجتماعية التي يؤديها السارد؟
- ماهي أنواع الحوار التي اعتمدها الكاتب في القصة؟
- بماذا بدأت القصة؟
- ماهي العقدة في القصة؟
- كيف انتهت القصة؟
	( الشخصيات:
- تمحورت القصة حول شخصيتين محوريتين هما عبد المالك وسي محمد.
- لقد أهمل النص الصفات الفيزيولوجية، إذ لم نلمح معلومات عن السمات الجسدية من طول وقصر وسن وجمال وقبح وغيرها.
- ينتميان إلى أسرتين فقيرتين، درسا معا وحصلا على نفس الشهادة، وتوظفا في الدرجة نفسها، واليوم عبد المالك موظف كبير غني، يتمتع بالمكانة المرموقة، أما صديقه فلازال على حاله.
- كانا معا مطمئنين قنوعين عزيزي النفس، إلا أن عبد المالك قد تنكر لكل شيء، أصبح وصوليا انتهازيا، فوجدناه يعاني عذاب الضمير، بينما ظل صديقه على حاله، متمتعا بالرضا والقناعة والأنفة.
( الأنساق والقيم الفكرية:
- استطاع عبد المالك أن يمتلك كل شيء، إلا أنه عبد للمالك الذي يمتلك الدنيا وما فيها، أما أمواله فزائفة وغير مشروعة. ويدل اسم سي محمد على التقدير والمكانة والنبل، وذلك لقيمه ومثله ومبادئه وثباته على الحق.
الوعي الصحيح
الوعي المزيف
الإيمان بالعمل لتغيير الإنسان وإنماء الأرض – ندين بفلسفة صارمة – نعود هذه النفس الأمارة بالقناعة.
رجل عملي واقعي – لا أترك الفرص تضيع من يدي – لم تعد الدنيا كتبا ومبادئ وكفاحا وكرامة وحبا وإلهاما – أصبحت الدنيا تملقا وتزلفا وخداعا ونفاقا وجاها – ينسى المرء ذاتيته – ينسى أن له نفسا وشخصية وكرامة – يكتشف مبادئ لعبة النفاق وبالمقابل يصير محترما.
- يؤثر سي محمد في عبد المالك لأنه يمثل صوت الحق، باق على مبادئه ومثله لا يحيد عنها مهما اشتدت الصعاب، إضافة إلى امتلاكه موهبة الإقناع.
- سي محمد هو الذي يمثل صوت الكاتب لأنه يؤمن بالمبادئ والمثل والإصلاح، يرفض النفاق والانجراف وراء الأوهام الخداعة.
( الزمن في القصة:
- يتوزع الزمن في النص بين زمن واقعي، وهو زمن القصة، زمن اللقاء الفجائي، واعتمد الكاتب مجموعة من المؤشرات للدلالة عليه (في لحظة دقيقة قاسية. في هذه اللحظة. في الغد. الآن. اليوم)، ونجد الزمن المبهم (كان يا مكان. ذلك الزمان. بعد سنوات)، كما وظف الكاتب تقنية الاسترجاع، إذ يتذكر عبد المالك أيام صداقته مع سي محمد، والتغيير الذي طرأ عليه (كنا في ذلك الزمان صديقين حميمين، نعيش في غرفة واحدة...). وهناك الزمن النفسي الذي يرتبط بشخصية عبد المالك في ارتباطه بالأحداث التي عاشها، فهناك زمن الاعتزاز: أيام المثل والمبادئ والكرامة والإخلاص، وزمن الكذب والنفاق.
( المكان في القصة:
الشكل المباشر
الشكل غير المباشر
هنا – على بعد كيلومترات من المدينة – الاجتماعات – المنتديات – غرفة – الزقاق – البلاد – جهة منزوية – المغرب – طريقان – الطريق السهل – الطريق الآخر – المكتب.
داخل السيارة – ارتمى داخل سيارته.
( السرد:
- يعتمد السارد ضمير الغائب (التقت نظراتهما. لم يستطع. أطرق. أشاح. ارتمى. ضغط...).
- السارد مجرد ملاحظ غير مشارك في الأحداث.
- المنظور السردي المعتمد في القصة هو الرؤية من الخارج؛ فالسارد أكبر من الشخصية، يعرف عنها كل شيء (اجتاح نفسه شعور قلق خجول. كان يعتقده. يعاوده الهذيان).
- للسارد وظيفة اجتماعية إضافة إلى وظيفته السردية تتمثل في كشفه عن الوضعية الاجتماعية لعبد المالك وصديقه، إضافة إلى السمات الأخلاقية لكل منهما.
( الحوار:
- اعتمد الكاتب الحوار بنوعيه: الحوار الخارجي الذي يكشف البعد المشهدي (قال لي: أمامنا الآن طريقان.. الطريق السهل.. والطريق الآخر – ولكن هذا العالم يا محمد مليء بالإغراءات)، والحوار الداخلي (تمتم: مصيبة.. مصيبة..()
( الحبكة في القصة. الخطاطة السردية:
وضعية البداية/الاستهلال
- بدأت القصة باللقاء المفاجئ بين عبد المالك وصديقه القديم سي محمد.
وضعية الوسط/العقدة
- كانت العقدة مع فترة التحول في حياة عبد المالك، وبيعه لمبادئه.
وضعية النهاية/الحل
- انتهت القصة بندم عبد المالك، وحنينه لصديقه وللطريق الآخر.
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	تركيب وتقويم
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من إثبات صحة الفرضية والقيام بخلاصات تركيبية
	- لنحاول القيام بخلاصة تركيبية لما سبق التعرف عليه في هذا الدرس.
	- يدور موضوع القصة حول عبد المالك الذي التقى صدفة بصديقه القديم سي محمد، فشعر بالارتباك والخجل والتوتر، لأنه يعرف عنه كل شيء، فقد كانا معا مؤمنين بالمبادئ، قنوعين، إلا أن عبد المالك انجذب وراء إغراءات الحياة، ليصبح انتهازيا ووصوليا، وقد تغير بشكل كبير بعد هذا اللقاء، إذ أصبح يعاني عذاب الضمير والشتات والحيرة، ليقرر في الأخير الرجوع إلى صديقه وإلى الطريق الآخر.
أما من الناحية الشكلية والأسلوبية، فقد جسد النص كل مقومات وركائز القصة، من شخصيات وأحداث وزمان ومكان وحبكة وبنية عاملية، إضافة إلى السارد الذي هو هنا عارف بكل شيء، يلبس ثوب شخصياته، دون أن نغفل اعتماده الوصف والسرد والحوار بشكليه الخارجي والداخلي، مما أكسب النص بهاء ورونقا وجمالا.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها


المؤسسة: ثانوية سيدي موسى التأهيلية/ ذ. المنذر المغراوي         الكفايات المستهدفة :
الفئة المستسهدفة : ثانية باكلوريا آداب وعلوم إنسانية                 منهجية : أن يكتسب المتعلم أدوات وصف وتحليل النصوص المسرحية
المرجع : في رحاب اللغة العربية                                          استراتيجية : أن يقدر المتعلم على المتوقع في الزمان والمكان
المكون: النصوص القرائية                                                 معرفية : أن يتعرف المتعلم بنية النص المسرحي
الموضوع : مسرحية الكنز، المدة : ساعتان.
	المراحل
	القدرات والمهرات
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم/الدعم

	مرحلة التأطير
	* إقدار المتعلم على تأطير النص ضمن سياقه التاريخي والفني
	*تأطير النص
*دراسة العتبات
*اقتراح فرضيات مناسبة
*صياغة الإشكالية
	أتى ميلاد المسرح العربي الحديث عام 1847 م على يد اللبناني مارون النقاش ومن أهم العوامل التي ساهمت في ظهوره عوامل اجتماعية وسياسية وأدبية وفنية ثم التلاقح بالغرب  . وهكذا عكف المسرحيون العرب منذ الربع الثاني من القرن العشرين على تطوير فن المسرح وإتقانه تأليفا وأداء والهدف من ذلك كتابة نصوص مسرحية ذات بناء درامي قابلا للقراءة والعرض وتتألف عناصر العمل المسرحي من الحدث –الشخصية-الصراع-الحوار-أما البناء المسرحي فهو الذي يقوم على مبادئ محددة أطلق عليها النقاد والباحثون بالوحدات الثلاث وحدة الزمان ووحدة المكان ووحدة الموضوع ومن أهم أنواع المسرح النثري المسرح الذهني والتعبيري ومسرح العبث ثم المسرح التسجيلي الوثائقي ومن أهم المؤلفين للنص المسرحي عبد الكريم برشيد ومحمود تيمور ومراد السباعي ثم توفيق الحكيم، تنوع إنتاجه المسرحي بين ما هو ذهني وما هو اجتماعي  ومن مؤلفاته سليمان الحكيم أهل الكهف ثم مسرحيته الكنز المقتطفة من مؤسسات عبدا لكريم بن عبدا لله ص321 بتصرف وهو عنوان يحيلنا إلى معنين الأول مادي أي ما يدل على مال أو ذهب والمعنى الثاني معنوي كل ما يتصف به الإنسان من قيم وصفات وانطلاقا من هذه المشيرات فان فرضية النص تجسد بعدا رمزيا يتمثل في ذرية وهو عبارة عن رسالة اجتماعية تعكس واقع المجتمعات العربية حيث يندرج ضمن المسرح الاجتماعي ....فما موضوع المسرحية؟ وما الوسائل  التي توسل بها الكاتب لتشخيصه؟ وما مقصديته من ذلك؟
	ما المقصود بالجنس المسرحي؟
ما الدور الذي يؤديه المسرح داخل النسقين الأدبي والفكري؟

	مرحلة الفهم

	*إقدار المتعلم على قراءة النصوص قراءة سليمة ومعبرة.
*اكتساب المتعلم مهارة تفكيك النصوص المسرحية إلى مشاهد أساس واستخلاص المضمون العام.

	*قراءة المدرس للنص قراءة نموذجية جهرية
*قراءة المتعلمين للنص مرتين مع تجسيده عند السبورة
*تحديد المشاهد الأساس في النص
	ينقسم النص إلى أربع مشاهد 
المشهد الأول :تقدم الخطيب لخطبة  ذرية من الأب وإلام رغم رفض ذرية وإصرار الوالد باعتباره للخطيب كنزا بفعل غنى هذا الأخير المشد الثاني :دخول الساحر كعامل جديد في المسرحية مع الاحتفاظ بالشخصيات الأساس في المشهد.
المشهد الثالث: شرح الساحر للشخصيات الثلاث الأب والام ثم الخطيب بوجود كنز في البيت والتعريف بنفسه ليظهر مراد ذكاء خارقا لاستعماله للحيلة هدفه في ذلك انفراده بذرية.  
المشهد الرابع: كشف مراد وذرية عن الكنز الحقيقي الذي هو بملك محمود –الأب-وعدم تفهم هذا الأخير مضمون ما قام به مراد عكس إلام التي اختتمت المشهد باستخلاص العبرة التي أراد من خلالها الكاتب تسريب فكرته للمتفرج أو القارئ ، على العموم ان المسرحية تدور حول صاحب البيت محمود وزوجته وخطيب ابنتهما ذرية، وهو من الأثرياء، جاء لزيارتهم ويجلس إلى الخطيبة ،بينما هي ترفض الارتباط.

	ما الخيط الناظم بين المشاهد؟
ما>ا يمثل المشهد الأول بالنسبة للمسرحية؟
قم بصيغة وضعية بدئية دينامية للنص.
ما الدور الذي تؤديه البنية العاملية داخل النص؟

	مرحلة التحليل
	*إقدار المتعلم على تنزيل الإطار النظري لتحليل النصوص المسرحية بطريقة ملائمة
*اكتساب المتعلم القدرة على نقد النصوص ومقاربتها
	*جرد المتعلمين ل:
1القوى الفاعلة
2القيم والأنساق الفكرية
3الصراع الدرامي
4الحوار
5تفاعل الزمان والمكان
6الخطاطة السردية
7العنصر المخل
8عنصر الانفراج
9الوضعية النهائية
10الإرشادات
	القوى الفاعلة : تعتبر الشخصيات قوى فاعلة في كل نص مسرحي فالشخصيات هي التي من خلالها نصل إلى مضمون النص ،وكل شخصية تختلف عن الأخرى حسب المهام المنوطة لها .  
الأب :يمثل الجشع والطمع وإرادته في امتلاك كل شيء –
إلام:تمثل الصبر المتفهمة لظروف ابنتها           
-الخطيب: الغني الذي يتدخل في كل شيء يمثل الحسد والغيرة 
–مراد أ و الساحر:الإنسان النموذجي صاحب الحيلة والذكاء والمتشبث بحبه لذرية 
–الخادم:شخصية ثانوية وهو رسول الإحداث 
–ذرية:وهي عامل الموضوع والشخصية الرئيسية تمثل الفتاة الناضجة .
    فالبنية العاملية في هذا النص تميزت بالتنامي والتطور وذلك من خلال تباين الرغبات والتي تتجسد في العامل المساعد أي الخطيب والأب والعامل المعارض الفتاة ومراد من هنا نشأ صراع درامي بين الشخصيات وخاصة بين الخطيب ومراد إلى إن ظهرت مرحلة أخرى تزول فيها العقدة وهي مرحلة تفسخ البنية الحل حيث استسلم الخطيب لأمر الواقع  .
القيم والأنساق الفكرية : من خلال الشخصيات الموظفة في هذا النص نجدها تحمل قيما تعبر عن واقع المجتمع بكل ايجابياته وسلبياته وما تحمله من رموز ودلالات  ينتقدها الكاتب بتوظيف شخصيات إنسانية ذات ادوار محددة وسلوكات وعلاقات وموضوعات وكل هذه العلامات ينبثق مظهر للحياة اليومية
الصراع الدرامي : إن مظاهر الصراع الاجتماعي والنفسي  بين مختلف القوى الفاعلة أثرت سلبا على الخطيب الأول بعد ظهور مراد وانتصاره عليه بفضل الإيمان والصدق والكرامة وهي ميزة الإنسان الشريف ويعتبر بمثابة الكنز الأكبر وهذا ما أراد الكاتب توضيحه وإبرازه من خلال الدور الوظيفي الذي جسدته مختلف البنيات العاملية ،منذ ظهورها إلى تفسخها ،هو إضاءة نمطين من النماذج العاملية ومن القيم والأنساق الفكرية أي إقناع المتلقي بانتصار الفضيلة على الرذيلة .
الحوار : اتسم حوار القوىالفاعلة بسمات متنوعة تراوحت بين الجدي –الأب- والساخر –الخطيب- والهزلي –مراد- والمتسلط –الخطيب-  وقد قام مراد بأعمال وتصرفات لائقة لإخراج الفتاة من مشاكل كانت ستتسبب في تعاستها.  
    تفاعل الزمان والمكان:جرت الأحداث في لحظة زمنية محددة هي زمن الخطبة ويتضح ذلك في كل قوة فاعلة كما هو الشأن شخصية محمود والخطيب يمثلان الزمن الواقعي واقع الحياة الاجتماعية أخذ وعطاء ثم شخصية ذرية ومرا د يمثلان الزمن النفسي روح الكرامة وحب الآخر وهكذا ا ن التفاعل بين الزمان والمكان في هذه المسرحية قد ولد صورة متناقضةللقوى الفاعلة خاصة بين الأب والام ويتجسد لنا ذلك في طهارة الأم من الدخائس والحيل مقابل طمع الاب في الكنز وحبه للمصلحة الخاصة عوض العامة
  الخطاطة السردية : وضعية البداية : مشهد يمثل صاحب البيت محمود وزوجته ،الخطيب وهو الرجل الغني ،ذرية الفتاة الواعية ،الساحر شخصية مرا د في هذه الوضعية لحظة الشروع في زمن الخطبة  
العنصر المخل : هو ظهور الساحر مراد الذي أتى ليبين شخصيته كعنصر مثقف له دراية بالحب والصدق  وضعية الوسط :وهي الفتاة ذرية الواعية التي اختارت فارس أحلامها    
عنصر الانفراج: وهو الاب الذي يريد أن يشاهد ابنته سعيدة وموفقة في حياتها 
وضعية النهاية: إنها نهاية سعيدة تعيد التوازن من جديد بالنسبة للشخصية الرئيسية ذرية  
البعد الوظيفي لوضعية البداية هنا هواستهلال ثابت يؤثث الفضاء أو الديكور بوصف يقدم قبل ولوج الحدث الرئيس  ووظيفته كذلك إقناع القارئ لقبول عالم القص السردي وذلك عن طريق الإيهام الواقعي اما وظيفة النهاية تتحدد في إضاءة الوضع المزري لنوع من النماذج الاجتماعية بهدف انتقاده والاحتجاج عليه اما العلاقة بين البداية والنهاية فهي علاقة تعارض  الابتداء بخلل والانتهاء بتوازن .  
الإرشادات :تأثث فضاء المسرحية بمجموعة من الإرشادات مثل المخرج وصف مشهد للممثلين جالسين  في قاعة شاي داخل البيت كما رسمت المعالم الكبرى للشخصيات –الممثلين-الاب –الأم- الخطيب – مراد ثم ذرية وقدمت الهيات والسلوكات والحركات على نحو ما تؤكده هذه الاستشهادات :للخطيب وهو ينهض-يفحصه بنظر-يخرج بسرعة-يتلفت-يرفع رأسه- فاهمية هذه الإرشادات بالنسبة لقارئ النص المسرحي تساعده على إيقاظ مقدرته على القياس وتامل الواقع الذي تعالجه المسرحية ويحمله على أخذ موقف عقلاني من القضايا التي يواجهها في النص وخارجه لما بينهما من واقع فكري.

	

	
	
	
	
	

	التركيب والتقويم
	*إقدار المتعلم على تتبع خصائص النص واستنتاج انتمائه الأدبي
*اكستاب مهارتي التجميع والتلخيص
	*تجميع معطيات التحليل
*إثبات انتماء النص
*استخلاص القيمة المثبتة في النص
	مرحلة التركيب
من خلال هذه المقاربة يكون هذا  النص المسرحي قد استهدف الدفاع عن المسرح ودوره التوجيهي والتثقيفي والفني مجسدا أبعادا وقيما انتقاديه بطريقة جدية ،ومن ثم فان للنص قيمة تربوية تعليمية تبين أن الفن لا يقدم فرجة ،بل يقدم فائدة كذلك كما أن له قيمة جمالية ،لأنه وظف آليات الخطاب المسرحي بما تتطلبه من وضعيات حوارية وسياق درامي وصراع وإرشادات مسرحية.

	ما القيمة الأساس التي يدعو إليها النص؟

	الاستثمار
	*إقدار المتعلم على استثمار النص داخل أبعاد أخرى
	*الإجابة على نشاط الاستثمار
	وظف القضية المطروحة في النص في مناقشة تمس بالجانبين الاجتماعي والأدبي.
	












	مراحل الدرس
	أجرأة الكفايات
	الأسئلة المفترضة للدرس
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم

	1-التقديم
	جعل التلميذ قادرا  على التدرب على وضع تقديم لفن القصة.
	صغ تقديما مناسبا  لفن القصة.
	القصَّةُ هيَ فن سردي يتصف بمجموعة من القواعد والخصائص التي تميزه عن باقي الأنواع السردية الأخرى كالاختزال والتكثيف. ظهرَ مفهومه الحديثِ في أوربا في القرنين الثامن والتاسع عشر ثم انتقل إلى العالم العربي في القرن العشرين نتيجة المثاقفة والترجمة والصحافة. ومن روَّاد هذا الفنِّ الجديد في أدبِنا نذكرُ: محمود تيْمور وزكريَّا تامر وأحمد بوزفور ومبارك ربيع صاحب النص الذي بين أيدينا. وهو يعد من جيل الرواد الأوائل الذين أسهموا في تأسيس القصة الفنية الحديثة. فإلى أي حد مثل النص الذي بين أيدينا خصائص ومقومات القصة؟وما هي الأساليب الفنية الموظفة؟
	تقويم تشخيصي:
حدد خصائص   فن القصة.

	2-ملاحظة النص وصياغة الفرضية
	تمهير التلميذ على صياغة فرضية لقراءة النص.
	حدد نوع النص وموضوعه.
	-قراءة العنوان:يتشكل العنوان من كلمتين وهما دم ودخان يجمع بينهما واو العطف وهو يوحي إلى استحضار جزء من الطقس الاحتفالي: الذبيحة والشواء. إلا أن هذا الطقس سرعان ما ينمحي بمتابعة عناصر المتن الحكائي ليصير طقسا مأساويا متعلقا بيع الدم وما يخلفه في النفس من آلام. ومن مشيراته اللغوية: قطرات- زجاجة- داكنة- مستشفى-...إلخ. ومن خلال المؤشرات السابقة نفترض أن النص الذي بين أيدينا هو عبارة عن قصة تعالج موضوعا اجتماعيا يتمثل في بيع شخص لدمه مقابل الحصول على المال.
	

	3-المتن الحكائي
	جعل التلميذ قادرا   على تحديد المتن الحكائي.
	حدد المتن الحكائي.
	استهل السارد هذه القصة بوقوف دحمان أمام مسطبة "المعلم علي" لشراء كيلو من "الكبد والشحم الرقيق" على غير عادته، ووصوله إلى البيت وتجمع الأطفال حول الأم الحامل فرحين بالأكل اللذيذ. أما هو فاتخذ لنفسه مكانا من زوايا البيت راكنا إلى تعبه و أحزانه يجتر يومه بأحداثه . تذكر أيامه الأولى عندما كان يتبرع بالدم معتزا. أما اليوم فقد توجه للمستشفى تحت وطأة الواقع الاجتماعي والنفسي بعد أن اتفق مع أهل المريضة على بيع دمه مقابل دراهم معدودة. وكيف تعرض للاستغلال المادي والمعنوي الأمر الذي دفعه إلى الإحساس بالاشمئزاز والإثم والخسة وازدياد المعاناة. وعجزه عن الخروج من شروده وقلقه.
	

	4-تحليل النص:
أ-الشخصيات
	تمهيره على تحديد الشخصيات وإبراز خصائصها النفسية والاجتماعية والثقافية والنموذج البشري الذي تمثله.
	ما هي الشخصيات الموظفة في النص وما هي خصائصها؟
	تتأسس أحداث القصة حول شخصية دحمان باعتباره إحدى القوى الفاعلة وهو نموذج من النماذج البشرية التي تصارع أعباء الحياة.فهو من الناحية الجسمية:ضعيف الوزن وعاجز عن الحركة. ومن الناحية النفسية : قلق ومتعب نفسيا وغير قادر على البوح. أما من الناحية الاجتماعية: فهو فقير ومتزوج وله أطفال وينتمي إلى الطبقة الكادحة. ومن خلاله قدم الكاتب صورة عن نموذج المواطن المغربي المقهور المتعب نفسيا الرافض لواقعه والمتمرد على حياته الفاقد للقدرة على الاحتجاج والمواجهة بسبب الفقر وقلة ذات اليد ، وبفعل انعدام القيم الإنسانية لدى فئة من المجتمع. ولعل ظروف عيش دحمان هي التي كانت وراء حتمية بنائه علاقات مع قوى فاعلة أخرى مبنية بالدرجة الأولى على التقابل. وتتمثل هذه العلاقات في : 
-علاقته بأسرته مبنية على الإحساس بالواجب والمسؤولية ، بغض النظر عن العواقب التي قد تنتج عن الالتزام بها
-علاقته بأهل المريضة مبنية على الحاجة – المصلحة. هم من يشتري الدم الذي يتحول ثمنه كبدا على مجمر 
علاقتهم به مبنية على المصلحة أيضا ، ولتحقيقها يلجؤون إلى التنصل من الشرف ( الكلمة = الرجل 
-علاقته بالطبيب مبنية على الحاجة أيضا – المصلحة وهي عدم ممانعته في أخذ دمه ، ولتحقيقها يلجأ دحمان إلى الكذب.
*علاقة الرغبة بين الفاعل دحمان و الموضوع لقمة العيش
 *علاقة التواصل بين المرسل: العطالة/ الحاجة/ الوحم و المرسل إليه: إشباع حاجة الأسرة/ الحزن
 *علاقة الصراع بين المساعد ( الاستغلال) و الدم والمعارض نفسية دحمان.
	

	ب-القيم والأنساق الفكرية

	تمهيره على تحديد قيم النص .

	حدد  قيم النص.

	أراد السارد إبراز موقف الشجب والتنديد والرفض لقيم الظلم الاجتماعي والاستغلال وما يتعلق بها من القيم السلبية من زبونية ووساطة.. فإذا كان المستشفى قد وضع أصلا لتقديم عوامل الحياة والبقاء فإنه صار عاملا مساعدا لنسف دماء المقهورين وأداة داعمة للاستغلال البشري . ومن جهة أخرى يستهجن السارد الروح الاستسلامية ، الانهزامية لهذه الفئة المقهورة. القانعة بحياة الذل دون أن تجرأ على تغييرها. وإذا كان الزواج حاجة طبيعية واجتماعية وواجبات ومسؤوليات مادية وأن وضع دحمان بئيس فإن مسؤولية الزواج فرضت عليه توفير مستلزمات البقاء علما أن زوجته حبلى وفي قمة الاشتهاء/الوحم وهذا ما حتم عليه بيع دمه.
	تقويم تكويني:
ما هي الخصائص الفنية الموظفة؟

	ج-الخطاطة السردية

	تمهيره على تحديد الخطاطة السردية.

	حدد الخطاطة السردية.

	تتكون الخطاطة السردية من العناصر التالية: 
-وضعية البداية: وتتمثل في شراء دحمان للكبد على غير عادته وهو متعب وقلق.
-وضعية الوسط: وتتمثل في استغراقه في كل ما يتعلق ببيع دمه والاستفادة من النقود

-وضعية النهاية: وهي لحظة عيش دحمان حاضره بحركة من زوجته حين قدمت له الكبد المشوي ليعود من جديد إلى الاستغراق في تأملاته كنتيجة للمثير كثافة الدخان الداكن المعادل لدمه الداكن في القارورة. 

وتأسيسا على هذه اللحظات الثلاث نلاحظ انعدام التوازن فيها سواءا في وضعية الاستهلال( التعب والقلق والعجز عن الكلام) وهو استهلال ديناميكي، والوضعية الثانية يمكن أن نسميها لحظة البحث عن التوازن ببيع دحمان لدمه إلا أن الاستغراق في النظر إلى زجاجة الدم هو مظهر من مظاهر التعبير عن عدم الرضا باعتبار أن هذا الحل هو الطريق إلى الموت. أما وضعية النهاية فهي لم تجسد النهاية السعيدة رغم الطقس الاحتفالي للأكل فلقد ظل دحمان شاردا متأملا حياته من خلال الدخان الكثيف. وعليه نقول بأن خاتمة القصة هي خاتمة عقلية فلسفية.. إن اللحظات الثلاثة تكون مشهدا التقطه الكاتب من حياة المواطن المقهور الذي يعيش في مجتمع طبقي استغلالي تنعدم فيه القيم الإنسانية والتوزيع العادل للخيرات.
	

	ه-الزمنوالمكان
و-السرد
	تمهيره على دراسة زمن القصة ومكانها

	حدد طبيعة الزمن الموظف في القصة
حدد طبيعة الأماكن الموظفة في القصة

	-الزمن:تداخل في مجرى حياة دحمان زمنان أحدهما واقعي وتؤشر عليه العناصر الزمنية التالية:  طول العهد بها- فترة -الغذاء-سنوات- الأيام الأولى- منذ مدة- منذ أكادير- الصباح وهو  يغطي جزءا من يوم دحمان تقريبا وقد كثف الكاتب المدة الزمنية بفعل السرد.وآخر نفسي  ويتمثل في اللحظة التي كان يسترجع فيها أحداث يومه ( بيع الدم في المستشفى) وقد ركز السارد على هذا اللحظة وراهن عليها بغية الكشف عن توتر الشخصية وقلقها الدائم. إن زمن القصة يفارق زمن الخطاب. فقد عمل زمن الخطاب على تكسير التراتبية المنطقية لزمن الحكاية.
-المكان: اختار الكاتب البيت والمستشفى فضاءين لبناء الحدث. أما الدكان والشارع فهي أمكنة عابرة. وإذا كان بيت دحمان موسوما بالخصوصية وانسداد الآفاق وشاهدا على الوضع الاجتماعي لدحمان، فإن المستشفى بجماليته وتركيبته وأناسه فضاء للعلاج وتحقيق الراحة النفسية والجسدية، إلا أن السارد جرده من هذه الصفات ليمنحه وظيفة تقوم على الاستغلال أي استغلال الغني لدحمان من خلال اخذ دمه بثمن بخس.
سارد يعرف كل شيء ، يتعقب الشخصية المحورية ويرافقها موظفا ضمير الغائب مستندا إلى الرؤية من خلف: (كان بوده لو ملك قدرة على الكلام في هذه اللحظة...) كما اعتمد بالدرجة الأولى على السرد والحوار بنوعيه الخارجي والداخلي.
	

	5- التركيب

	تمهيره على صياغة تركيب ملائم للنص
	 صغ تركيبا  تضمنه ما يلي:-تحديد مقصدية السارد.-إثبات صحة الفرضية.
	قصدالسارد في هذا النص إبراز واقع البؤس وآثاره وتجليات الاستغلال والابتزاز والروح الانهزامية التي تعيشها الفئات المحرومة من المجتمع. وعبر الكاتب عن إدانته لهذا الواقع الاجتماعي متوسلا بلغة بسيطة وبناء محكم وأحداث تتسم بالتكثيف والاختزال وبتقنيات قصصية متعددة كالشخصيات والزمن والمكان وغيرها إضافة إلى تنويعه في طرق الحكي؛ حيث استخدم السرد والحوار والوصف. ومن ثم نصل إلى إثبات صحة الفرضية بانتماء النص إلى جنس القصة القصيرة.
	تقويم إجمالي:
ما مدى استجابة النص لفن القصة ؟




المؤسسة: ثانوية سيدي موسى التأهيلية/ ذ. المنذر المغراوي         الكفايات المستهدفة :
الفئة المستسهدفة : ثانية باكلوريا آداب وعلوم إنسانية                 منهجية : أن يكتسب المتعلم أدوات وصف وتحليل النصوص المسرحية
المرجع : واحة اللغة العربية  ص194                                   استراتيجية : أن يقدر المتعلم على المتوقع في الزمان والمكان
المكون: النصوص القرائية                                                 معرفية : أن يتعرف المتعلم بنية النص المسرحي
الموضوع : مسرحية امرؤ القيس في باريس ، المدة : ساعتان.
	المراحل
	القدرات والمهرات
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم/الدعم

	مرحلة التأطير
	* إقدار المتعلم على تأطير النص ضمن سياقه التاريخي والفني
	*تأطير النص
*دراسة العتبات
*اقتراح فرضيات مناسبة
*صياغة الإشكالية
	يعُّد المسرحُ فناً من الفنونِ الأدبيّة الجميلة، إنّه وسيلةٌ تعبيرية إبداعيّة تنشدُ الكشف عن بعض الاختلالات الحاصلة في المعيش اليومي، بطريقة تتمازج فيها الأبعاد اللغوّية بالأبعاد التمثيليّة. وقد ظهر هذا الفن بشكل ناضجٍ في العالم العربي، آواخر القرن التاسع عشر وبدايةِ القرن العشرين، بفعل المثاقفة والترجمة والصحافة. فكانت المحاولات المسرحيّة الأولى عبارةً عن اقتباساتٍ من نصوصٍ مسرحيّة عالميّة كما فعل "مارون النقاش" في مسرحيّة البخيل التي استوحاها من مسرحيّة موليير.
إلا أنّ الحاجة إلى تأصيل المسرحِ العربي كانت ملحّة، فبرز إلى الساحة الأدبية نقادٌ ومنظّرون ومبدعون عملوا جاهدين على اجتراح أشكال مسرحيّة لا تحاكي أعمال الغربيين، بل تنهض أساساً على البحث في التراث العربي القديم عن أشكال مسرحيّة وإعادة استثمارها بشكلٍ عالمٍ وخلاق.
واستجابةً لهذه الإملاءات الفنية، سيظهر المسرح الاحتفالي بالمغرب، خلال السبعينيات من القرن الماضي. ويعد عبد الكريم برشيد أول من دشّن هذا المضمار الباسل في الفن المسرحي، إذ استطاع اجتراح شكلٍ مسرحي جديد، يزواج بين المنجز التراثي العربي القديم وبين المسرح العالمي، في بعده الإنساني.
  ويَكْمُنُ الدافع وراء هذا الاجتراح، رغبة عبد الكريم برشيد في تأصيل المسرح العربي، والبحث عن جذور له في الظواهر المسرحية العربية القديمة. وهذا ما يعني، بصيغة أخرى، أن عبد الكريم برشيد، يحاول وضع نطرية مسرحية أصيلة وفريدة، تحافظ على الخصوصية العربية، وتهفو إلى معانقة الهمّ الإنساني. ومن أهم رواد هذا الاتجاه المسرحي: محمد الباتولي، الطيب الصديقي، مصطفى رمضاني، عبد الرحمن بن زيدان، وعبد الكريم برشيد.
وليس خافياً على كلِّ عاشقٍ للمسرحِ، أنّ عبد الكريم برشيد يعدُّ من المنظرين الأوائل والمبدعين الأفذاذ للمسرح الاحتفالي تنظيراً وتطبيقاً، وله في هذا المجال كتبٌ عديدة نذكر منها ما يلي: "حدود الكائن والممكن في المسرح الاحتفالي"، "ابن الرومي في مدن الصفيح"، سالف لونجة" و"امرؤ القيس في باريس"، المسرحية التي اقتطف منها النص قيد الدراسة.
ويضعنا عنوانُ النص أمام مفارقة دلاليّة عجيبة، نقف حيالها ذاهلين، فهو يشير إلى قطبين حضاريين مختلفين؛ القطب الأول امرؤ القيس وهو شاعر وأمير عربي جاهلي عاش حياة المجون والعربدة، أما القطب الثاني فهو مدينة باريس، مدينة الأنوار والثقافة والفكر. وبهذا، نكون أمام عنوان يحيل إلى تنافر فكري صارخ، فوجود امرئ القيس في باريس، يوحي بصدام حضاري، بين نسقين ثقافيين مختلفين؛ الأول يعكس ثقافة البدو البائدة، والثاني، يحيل على حضارة تعانق أفقاً جديداً في العيش والتصور والحكم.
هذه المعطيات الدلالية تتأكد بعد قراءتنا لبداية النص ونهايتِه؛ إذ تضعنا البداية، بشكلٍ مباشرٍ، أمام مشهد لشخص يدعى عامر الأعور وهو يستحثّ امرئ القيس على الرحيل من مدينة باريس أما النهاية فتضعنا حيال مشهدٍ ضاجٍ بالنحيب يظهر فيه امرؤ القيس مقتولاً.
استناداً إلى هذه المشيرات والملاحظات، نفترض أن النص عبارة عن مقتطف مسرحي، يعالج فيه الكاتب إشكالية الصدام الحضاري، بشكل احتفالي، يستلهم التراث الإنساني. فكيف عالج الكاتب هذه القضيّة؟ وما الخصائص الفنية والجماليّة التي ينهض عليها هذا النص؟

	ما المقصود بالجنس المسرحي؟
ما الدور الذي يؤديه المسرح داخل النسقين الأدبي والفكري؟

	مرحلة الفهم

	*إقدار المتعلم على قراءة النصوص قراءة سليمة ومعبرة.
*اكتساب المتعلم مهارة تفكيك النصوص المسرحية إلى مشاهد أساس واستخلاص المضمون العام.

	*قراءة المدرس للنص قراءة نموذجية جهرية
*قراءة المتعلمين للنص مرتين مع تجسيده عند السبورة
*تحديد المشاهد الأساس في النص
	يدور النص حول حدثٍ رئيس: يتحدد في مقتل امرئ القيس على يدِ رجلين مسلحين في مدينة باريس العالميّة. 
وقد فرّغ الكاتب هذا الحدث في مشهدين :
 المشهد الأول :  يظهر فيه عامر الأعور وهو يدعو امرئ القيس إلى الرحيل عن باريس رغبة منه في إنقاذه من الاغتيال. 
المشهد الثاني : يصف فيه الكاتب الشعور المهول الذي اختلج في وجدان امرئ القيس حين أدرك أنه معرض للاغتيال، مع كشفه  لملابسات اغتيال هذا الأمير الضليل.

	ما الخيط الناظم بين المشاهد؟
ماذا يمثل المشهد الأول بالنسبة للمسرحية؟
قم بصيغة وضعية بدئية دينامية للنص.
ما الدور الذي تؤديه البنية العاملية داخل النص؟

	مرحلة التحليل
	*إقدار المتعلم على تنزيل الإطار النظري لتحليل النصوص المسرحية بطريقة ملائمة
*اكتساب المتعلم القدرة على نقد النصوص ومقاربتها
	*جرد المتعلمين ل:
1القوى الفاعلة
2القيم والأنساق الفكرية
3الحوار
4تفاعل الزمان والمكان

	القوى الفاعلة : 
"امرأ القيس" : وهو بطل المسرحيّة، يحيلُ مرجعياً على شاعر وأمير عربي جاهلي، ويحضرُ في النص باعتباره شخصاً مهماً يرتبط مصيره بمصير أمةٍ. 
عامر الأعور: وهو شخصٌ طيب وشريف يتوجس خيفةً من اغتيال امرئ القيس. 
لدينا بابلو:  صديقُ امرئ القيس لهُ درايةٌ بالمخابئ التي يمكن اللجوء إليها هروبا من بطش الرجلين المسلحين اللذين يبحثان عن امرئ القيس قصد تنحيته وتصفيته.
البنية العاملية :
المرسل: فهو الواجب الإنساني 
والمرسل إليه: الرعيّة
 بينما يتنافر العامل المساعد المتبدي في عامر الأعور وبابلو مع العامل المعيق المترائي في لامبالاة امرئ القيس ومطاردة الرجلان المسلحان له.
في ضوءِ ما سبق، يمكن أن نعتبر بطل القصة من خلال وظائف وبنياتٍ يمكن جردها كالآتي: يتحدد الفاعل في المسرحية في امرئ فهو الذات الراغبة في تحقيق موضوعها المسرحية بطلاً إشكاليا بتعبير جورج لوكاتش؛ إنه بطل مأساوي يبحث عن حتفه. فضلا عن ذلك، فإن شخصيات مسرحية "امرؤ القيس في باريس" تحيل إلى عوالم رمزية بالغة الغنى؛ 
ملحوظة : لقد استطاع عبد الكريم استثمار الذاكرة الإنسانية في صياغة قالب إبداعي يضج بدلالات متعددة. وبهذا الاعتبار، فقد تمكّن، هذا المسرحيُّ، من العودة إلى التراث الأدبي العربي القديم، و إعادة توظيفه في بناء مسرحيته، لكن هذا التوظيف لم يكن حذافيريا؛ يعيد التاريخ كما هو، وإنما كان يستند إلى إفراغ التاريخ من أبعاده الحقيقية، وتلوينهِ بأبعاد تتساوق وروح العصر. لهذا، فامرؤ القيس في هذه المسرحية يحيل على الإنسان العربي المهاجر إلى بلاد الآخر الغريب. أما عامر فهو صديق وفيٌّ يشفق على ابن بلده، ويطمح إلى إنقاذه. إنه الضمير الجمعي الذي يحرك الأخ اتجاه أخيه. أما بابلو فهو الآخر العارف بجحور بلاده والطامح إلى إنقاذ الضيف.
القيم والأنساق الفكرية : من خلال الشخصيات الموظفة في هذا النص نجدها تحمل قيما تعبر عن واقع المجتمعين العربي والغربي بكل ايجابياتهما وسلبياتهما وما يحملانه من رموز ودلالات  ينتقدها الكاتب بتوظيف شخصيات إنسانية ورمزية ذات ادوار محددة وسلوكات وعلاقات وموضوعات مخصوصة.
الحوار : تضمن النص الحوار بشقيه الداخلي والخارجي،  ، فقد هيمن الحوار على جسد المسرحية هيمنة واضحة؛ إذ نجده حاضراً عبر امتداد المسرحية. لكن الملاحظ في هذا الحوار أنه يصطبغ بنبرة تتغير من شخصية لأخرى، فامرؤ القيس مثلا تتهادى أغلب صيغه الحوارية بين الحيرة والخوف واللامبالاة في جو يطبعه نوع من الاستفهام المبهم. أما عامر وبابلو فتحذوهما رغبة لاعجة في إنقاذ امرئ القيس، لكن تصرفات امرئ القيس اللامبالية تصيبهما بالتعجب والاستغراب. وتتبدى حيرة امرئ القيس أيضا في المونولوجات الواردة في النص، فقد وظفها الكاتب لإبراز مدى التوجس والحيرة اللتين تعتلجان في نفس البطل.
    تفاعل الزمان والمكان: 
نجد أن الأزمنة تتداخل بشكل مفجع داخل فضاء المسرحية، فلا يغدو بإمكاننا أن نحقب هذا الزمن إلى تمفصلاته الصغرى. إننا بإزاء زمن ميت يتداخل فيه الماضي بالحاضر بالمستقبل، وهذا التداخل يحيل على أن زمن الإنسان العربي واحدٌ. بينما تترواح أحداث المسرحية بين مجموعة من الأمكنة، إذ يفقد المكان حضوره الفضائي المخصوص والحقيقي ليدخل في فضاء من الإحالات الرمزية... إن باريس، من هذا المنطلق، ليست سوى رمز لحضارة غاشمة تبتلع الإنسان العربي المهاجر.
فحقيقٌ بنا إذن أن نشير إلى كون الإرشادات المسرحية المبثوثة في أرجاء النصّ كان لها دورٌ كبيرٌ في توجيهِ المتلقي إلى عمق العمل المسرحي؛ وذلك بكشفها عن الانفعالات الوجدانيّة للشخصيات مع موضعتها القارئ داخل فضاء المسرحية.
  
	

	التركيب والتقويم
	*إقدار المتعلم على تتبع خصائص النص واستنتاج انتمائه الأدبي
*اكستاب مهارتي التجميع والتلخيص
	*تجميع معطيات التحليل
*إثبات انتماء النص
*استخلاص القيمة المثبتة في النص
	مرحلة التركيب
لقد جسدت هذه المسرحية الاحتفاليّة ضرباً جديداً في الاشتغال المسرحي العربي المعاصر، وهذا ما توضحه الأحداث التي تتراوح بين أفضية مختلفة وأزمنة متذابحة، تتحرك فوق ركحها شخصياتٌ ذات ظلال تاريخيّة وحضارية تصنع أحداثا يحكمها سلطان المأساة المفجع، ويقتادها كاتب فذٌّ مستثمراً مجموعة من التقنيات الفنية الحديثة التي أنارت منافذ النص، وجعلت تيار الوعي ينهمر بكلِّ انسيابيّة.من كلّ ذلك، نتيقّن أن عبد الكريم برشيد قد أفلح فعلاً في معالجة مشكلٍ حضاري بطريقة احتفالية تحترم بنود المسرح الاحتفالي.
	ما القيمة الأساس التي يدعو إليها النص؟

	الاستثمار
	*إقدار المتعلم على استثمار النص داخل أبعاد أخرى
	*الإجابة على نشاط الاستثمار
	قم بمناقشة القضية التي يعالجها النص وهي الهجرة من ناحية اجتماعية تحفر إثرها في علاقة الفرد بالغير وحدود هذا التعالق.
	


عنوان الدرس :        فن القصة       
 البحار التقاعد      محمد إبراهيم بوعلو
 
 المراجع : ـ في رحاب اللغة العربية . السنة الثانية من سلك البكالوريا – مسلك الآداب والعلوم الإنسانية .
الكفايات المستهدفة :
 ـ تواصلية : القدرة على استخراج الأفكار والمعاني، والتواصل مع قضايا أدبية مختلفة . 
 ـ منهجية   : توظيف القراءة المنهجية وتحديد الإشكالات وتفكيك الخطاب.
ـ ثقافية     : تعرف مسار تطور النثر العربي،والإلمام بالاتجاهات والمدارس النثرية .
تعتبر القصة القصيرة شكلا حديثا من أشكال الخطاب السردي، عرفت تطورا ملحوظا لارتباطها بتعدد الوسائط، وهي بوصفها نموذجا سرديا تستجيب لقواعد الخطاب السردي في شموليته، لها مقومات ومبادئ أساس، قوامها الوحدة، أي وحدة الموضوع والانطباع والحدث، ونظرا لقصر حجم هذا النوع فإن الاهتمام فيه يقتصر على حدث معين انطلاقا من موضوع واحد بإمكانه أن يخلق انطباعا مخصوصا في ذهن المتلقي، ثم التكثيف والتركيز في أفكار القصة بعيدا عن الإطناب والاستطراد، ومن رواد هذا الفن مثالا محمود تيمور وأحمد بوزفور ومحمد إبراهيم بوعلو التي تطفح نصوصه السردية بخبايا تناقضات المجتمع المغربي خصوصا. فما مضمون القصة ومغزاها؟ وما خصائصها الفنية؟
يتكون عنوان القصة، من الناحية التركيبية، من جملة بسيطة مبتدأها محذوف تقديره “هذا” والبحار خبر مرفوع والمتقاعد نعت للبحار تابع له، أما من الناحية الدلالية فنلاحظ أن الكاتب جمع بين الصياد والمتقاعد، فقد يدل العنوان على أن الصياد متقاعد عن العمل ويمارس الصيد هواية، أو أن الصياد البحار متقاعد فعلا عن الصيد، بالرغم من أن التقاعد أو القعود في المخيال المغربي يرمز إلى الوهن والكسل والموت السريري حقا، فما علاقة هذا اللبس بمقصدية الكاتب؟
يتضح انطلاقا من عتبات النص إذا أن محمد إبراهيم بوعلو سيتحدث عن بحار متقاعد بلغ من الكبر عتيا، وليس له من العمل إلا ذكرياته، وسينتهي به القدر أخيرا إلى أن هذا البحر لم ولن يحن عليه. فكيف تتجلى هذه الافتراضات في ثنايا مضامين النص؟
تتحدث قصة “البحار المتقاعد” عن جد وحفيد يذهبان معا يوميا إلى عرض البحر ينتظران قدوم سفينة لغرض ما، إن الأمر أشبه بحدث يومي (Fait divers). فهل حقق هذان العاملان موضوع القيمة؟ 
لقد تخلل المتن الحكائي للنص ثلاث متواليات سردية نظمت حبكته، تشير إليها مجموعة من المقاطع، فالمقطع الاستهلالي تمثل في المتوالية الأولى من”كان يأخذ حفيده…إلى ورجع إلى البيت” وتتعلق هذه الوضعية البدئية بسير يومي للجد مع الحفيد إلى الشاطئ، وهما يتطلعان إلى الأفق، أما المقطع الوسطي فتمثله المتوالية الثانية من “سأل الحفيد …إلى هذا ما فكرت فيه أيضا، يتعلق هذا المقطع بحوار دار بين الأب وابنه حول لماذا يذهب الجد نحو الشاطئ دائما، أما المقطع النهائي فمثلته المتوالية الثالثة من”ظل الأب يفكر بجدية في الحوار ..إلى كم كان البحر قاسيا معه”، وترتبط هذه الوضعية النهائية بإفشاء الحفيد سر جده بعد الحوار الذي دار بينه وأبيه.
إن هذه الأحداث المتوالية رهينة بقوى فاعلة تحدثها أو تحدث لها، تختلف في أدوارها بحسب وظائفها العاملية في المسار السردي وفق النموذجين العامليين الآتيين اللذين يحددان بنية التفاعل بينها في تطور الأحداث الفرعية للقصة:
- النموذج العاملي الأول:
  المرسل الموضوع المرسل إليه
 (الشوق) (السفينة) (الحفيد) 
    المساعد الذات المعاكس
(البحر، الحفيد، الذاكرة) (الجد) (الخرف، الغروب)
- النموذج العاملي الثاني:
  المرسل الموضوع المرسل إليه
 (الفضول والجد) (أصدقاء الجد والحقيقة) ( إشباع الفضول) 
    المساعد الذات المعاكس
(الجد، البحر) (الحفيد) الأب، الذاكرة، الصغر
ينظر إلى هذين النموذجين العامليين باعتبارهما نسقا، حيث تجمع بين هذه العوامل علاقات ثابتة ثلاث: علاقة تواصل بين العامل المرسل والعامل المرسل إليه، وعلاقة رغبة بين العامل الذات والعامل الموضوع، وعلاقة صراع بين العامل المساعد والعامل المعاكس. إن تحريك هذين النموذجين العامليين يتم من خلال الانتقال من النسق إلى الإجراء عبر ترسيمة سردية من أربع مراحل:
¨ التحفيز: يتم في هذه المرحلة إقناع العامل الذات من قبل المرسل بالبحث عن موضوع القيمة، ففي النموذجين العامليين معا ينظر إلى العاملين المرسلين بوصفهما مقنعين معنويين، فالشوق محرك معنوي والفضول كذلك، لكن الجد عامل مرسل تنتفي فيه شروط التحريك والتحفيز والإقناع لغياب التواصل بينه والحفيد، وهذا ما سينعكس على البرنامج السردي للعامل الذات استقبالا.
¨ القدرة: تتعلق القدرة بالشروط الضرورية التي يجب على العامل الذات أن يتوفر عليها ليكون مؤهلا للبحث عن موضوع القيمة، ففي النموذج العاملي الأول الجد مؤهل غير أنه ينقصه التنظيم في الذاكرة، أما النموذج العاملي الثاني فالحفيد غير مؤهل لأن علاقته بالمرسل ليس فيها تواصل وأهليته مرتبطة بأهلية الجد. وإذا كان العاملان معا غير مؤهلين فإن برنامجيهما السرديين سيكونان، لا محالة، فاشلين بالضرورة.
¨ الإنجاز: ترصد هذه المرحلة الأساس في الترسيمة السردية الحالات والتحولات في علاقة العامل الذات بموضوع القيمة، ففي الحالة البدئية أو الوضعية الأولية العاملان معا منفصلان عن موضوعي القيمة: ع ذ1Uع م1، وع ذ2Uع م2، ثم في الحالة الوسيطة أو العقدة نجد أن العاملين معا نظرا لنقصهما في الأهلية جعل أمر بحثهما عن موضوع القيمة غير ذي جدوى، فلم ترس السفينة في الشاطئ بعد طول انتظار، مما يجعل البرنامجين السرديين معا فاشلين لزوما، وظلت حالة الانفصال عن موضوع القيمة قائمة، ويمكن اختزال هذا التحول في العلاقة الفاشل لكلي العاملين وفق الصياغة الصورية الآتية: 
ع ذ1Uع م1 ←ع ذ1Uع م1، ع ذ2Uع م2← ع ذ2Uع م2.
¨ الجزاء: يعد المرحلة الأخيرة في الخطاطة السردية، إنه الحكم على المسار السردي بأكمله، فالبرنامجان السرديان معا فاشلان لأن العاملين معا غير مؤهلين، وهو شرط كاف لهذا الفشل.
وقد هيمنت الرؤية السردية من خلف على النص، وهي رؤية كان فيها السارد أكثر معرفة بشخصياته يستطيع سبر أغوارها والتعرف إلى خلجاتها، تشير إليها الإشاريات اللغوية الآتية على سبيل المثال: “كل منهما يفكر في شيء”، يظهر أن الحفيد يتضايق..”، “وانتقل الأب يفكر بجدية في الحوار”. تخدم هذه الرؤية غرض النص في الكشف عن تناقضات المجتمع المغربي الذي يرصده، أما من حيث التنظيم الزمكاني في النص الذي يسيج الأحداث ويؤطرها، فلا نجد له مشيرات لغوية كثيرة لأن القصة عبارة عن حدث يومي يبدأ كل مساء في عرض البحر إلى جانب البيت الذي دار فيه الحوار بين الأب والابن، وفي ذلك إشارة من الكاتب إلى أن البعد الزمني غير مطرح في الذهنية المغربية.
وقد تعددت المكونات القصصية في النص مما جعله غنيا، إن السرد أساس العمل القصصي، وهو أن يتكفل السارد بنقل الأحداث مباشرة أو بطريقة غير مباشرة، فالسارد في قصة “البحار المتقاعد” غير مشارك في الأحداث ويرويها بضمير الغائب كما توضحه المتوالية الأولى من النص وبداية المتوالية الثالثة. أما الوصف فيعد تكسيرا لرتابة السرد وإغناء وتمطيطا له أيضا، كما أنه يريح السارد من عبء الحكي، ويكفي القارئ عناء تتبع الأحداث، وهو إما وصف خارجي أم داخلي، اقتصرت فيه القصة على وصف المظاهر النفسية الداخلية وحسب: “ولم أنت حزين هكذا؟”، “إن جدي يصيبه حزن شديد كل مساء”. أما الحوار فيقوم أيضا بتكسير رتابة السرد ورسم الشخصيات ثم الإيهام بالواقعية، وترك الشخصيات تعبر عن نفسها بأسلوبها الخاص، يؤشر عليه الحوار الذي دار بين الأب والابن لمعرفة سبب ذهاب الجد إلى الشاطئ. لقد تضافرت هذه المكونات السردية الثلاث في رسم معالم القصة إلى حد التداخل فيما بينها.
وقد هيمنت، من الناحية الأسلوبية، اللغة العربية الفصحى على النص، إذ إن الكاتب عمد إلى طبقة لغوية واحدة، ولم يترك لشخصياته فرصة التعبير عن نفسها بأسلوبها الخاص، بالرغم من أن الحوار هيمن على القصة، فلم يلتفت إلى التهجين أو التنضيد أو غيرهما من الأساليب التي تعدد من الطبقات اللغوية في النصوص الحكائية عموما، كما يغلب على النص الاستفهام لأن الحوار هو المسيطر، ثم نقط الحذف ما دام الكاتب يريد إشراك القارئ المتلقي في تنظيم الأحداث وإغنائها وتحديد أبعادها، وتراه يترك غالبا تدخل الشخصيات بين مزدوجتين.
لقد حاول محمد إبراهيم بوعلو من خلال هذه القصة تصوير معاناة بحار عجوز متقاعد لا زال يجتر ذكريات الماضي، ويحن إلى البحر الذي قضى به سنوات عديدة من عمره جعلته يداوم على زيارته كل مساء مصحوبا بحفيده الذي يلعب معه لعبة الانتظار الذي يغذي، ولو قليلا، شوقه وحنينه إلى ركوب الموج. إن الكاتب يريد إطلاعنا على نموذج مغربي يمتح من معين طبقات مسحوقة لم تعد تعش إلا على ذكرياتها، لما تعانيه من تهميش وإقصاء، كما يتحدث عن صراع الأجيال وعدم التواصل بينها، وهذا ما يؤرق التنشئة الاجتماعية المغربية عموما ويقض مضجع كل متبصر حصيف. 
                                            
   
	المجزوءة الأولى : من إحياء النموذج إلى سؤال الذات.
المكون: درس النصوص 

الموضوع: النص التطبيقي "غرفة الشاعر" ص 
الفئة المستهدفة: الثانية باك آ و ع.إ
	الوسائل الديداكتيكية: الكتاب المدرسي ـ السبورة ـ الحوار... 
المراجع : الممتاز في اللغة العربية ـ التجديد في الشعر والنقد عند جماعة الديوان (سعاد محمد جعفر) ـ صدمة الحداثة (أدونيس) ـ مقالات متفرقة.
مدة الإنجاز: حصتان.                                       


                                                    الكفايات المستهدفة
	الكفايات المعرفية: تعرف مسار تطور الشعر العربي، والإلمام بالاتجاهات والمدارس الشعرية. 

	الكفايات التواصلية: القدرة على التعبير اللغوي السليم، والتواصل مع قضايا أدبية مختلفة.

	الكفايات المنهجية: توظيف القراءة المنهجية وآليات تفكيك الخطاب الأدبي وتحديد الإشكاليات.

 
	الكفايات الاستراتيجية: تعرف قيمة النص الشعري  ودوره في إغناء المعرفة الأدبية وتنمية الذائقة الفنية والمدارك الفكرية... 


	التقويم
	محتوى الأنشطة
	الأسئلة المفترضة
	أجرأة الكفايات
	المراحل

	                                        تشخـيــــصي
	التذكير بخطاب إحياء النموذج: 

    إحياء النموذج حركة أدبية تقوم على محاكاة الأقدمين والنسج على منوالهم ظهرت هذه الحركة للنهوض بالشعر العربي ( رد الاعتبار للشعر)
 تعريف الاتجاه الرومانسي (سؤال الذات):

 تأثر الشعراء العرب بالاتجاه الرومانسي الغربي، وهذا ما فتح المجال إلى خلق رؤية شعرية جديدة تنظر إلى الشعر على أنه تعبير عن الذات، وتعسعى إلى تجديد أساليبه التعبيرية، ومن المدارس التي تبنت هذا الاتجاه نجد: جماعة الديوان والرابطة القلمية وجماعة أبوللو...

تعريف الشاعر: 
يعد الشاعر علي محمود طه واحدا من رواد جماعة أبوللو ولد بالمنصورية سنة 1902 والتحق بمعهد الفنون التطبيقية الذي تخرج منها مهندسا معماريا، ورغم توجهه العلمي فقد كان مطلعا على الأدب ومتأثرا بأعلام غربيين مثل: فيكتور هيجو ولا مارتين وكولريدج، وقد خلف مجموعة من الدواوين من بينها " الملاح التائه"، "أرواح وأشباح"، "زهر وخمر"، توفي في ريعان شبابه سنة 1949 وقد لقيت أشعاره استحسانا من مطربي مصر فغنت له أم كلثوم ومحمد عبد الوهاب.
صياغة الإشكالية: 
كيف يعبر الشاعر عن ذاته في هذه القصيدة؟ وما هي الخصائص الفنية المميزة لها؟ 
	ـ ما هي خصائص النموذج الإحيائي؟

ـ ماهي الرومانسية؟ وما هي خصائصها؟
ـ ماذا تعرف عن صاحب النص؟
	ـ أن يتذكر خصائص النموذجين الاحيائي والرومانسي.
ـ  أن يتعرف التوجه الإبداعي لصاحب النص.
تحديد الوضعية المشكلة التي يستهدف الدرس حلها. 
	التمهيد 

	               تــــكوينــــــــي
	1 ـ دلالة العنوان:

العنوان جملة اسمية مبتدؤها محذوف وجوبا تقديره "هذه" والخبر "غرفة" وهو مضاف و"الشاعر" مضاف إليه، وهذا ما يجعل العنوان يحيل دلاليا على وجود علاقة بين المضاف والمضاف إليه، فما ينطبق على الغرفة ينطبق على الشاعر، وللغرفة دلالة على الوحدة والكآبة والانقطاع عن العالم الخارجي...، وهو ما ينطبق على صاحبها "الشاعر".

2 ـ القراءة البصرية:

 يلاحظ أن معمار القصيدة يحافظ على نظام الشطرين، إلا أنه خرق وحدة الوزن والقافية والروي وتخلص من التصريع. 
2 ـ طرح الفرضية:

استنادا لدلالة العنوان والقراءة البصرية وتعريف الشاعر، يمكن القول إن النص قصيدة رومانسية تعبرعن مشاعر الوحدة والكآبة التي يحس بها الشاعر. 
	ـ حدد الدلالة التركيبية واللغوية لعنوان النص.

ـ حدد مظاهر التجديد الإيقاعي في النص اعتمادا على القراءة البصرية

ـ استثمر دلالة العنوان والقراءة البصرية لصياغة فرضية حول نوعية النص وموضوعه. 
	ـ تعزيز القدرة على تحليل العتبات النصية.
ـ تعزيز القدرة على تركيب معطيات مختلفة لصياغة فرضية منسجمة. 
	              أنشطة الملاحظة

	                                 تكويني                                                                 مرحلـي
	  يعبر الشاعر عن تجربته الذاتية من خلال أربعة مقاطع دلالية:

· المقطع الأول: يبرز الشاعر المعاناة التي يعيشها والمتمثلة في الكآبة والحزن وكثرة الهموم وطول السهر الذي أثر على جسده بسبب كثرة التفكير والرغبة في الإبداع الشعري
· المقطع الثاني: التأكيد على حالة العزلة التي يعيشها الشاعر مما جعل غرفته تعيش حالة من الصمت لا يملؤها إلا التجاوب مع عناصر الطبيعة كعطف السراج وإشفاقه وبكاء النار في موقدها الذابل.
· المقطع الثالث: لوم الشاعر ذاته على انغماسها في المعاناة وتساؤله عن سبل الخلاص منها.
· المقطع الرابع: دعوة الشاعر نفسه إلى الخلود للراحة باعتزال الحياة، فهذه الأخيرة في نظره لا تعترف بأصحاب المواهب بل تقيم وزنا للمنافقين والمخادعين والمُجّان.
          رغم تعدد الأفكار والمقاطع داخل القصيدة، فإنها لا تعكس تعدد الأغراض بل هي متكاملة وتصب في نفس الموضوع وهو التعبير عن الذات، وبذلك فالقصيدة تحقق خاصية أساسية من خصائص الاتجاه الرومانسي وهي "الوحدة العضوية".
تقويم مرحلي: 

تقويم ما يقدمه التلاميذ من ملخصات.
	ـ القراءة النموذجية.

ـ القراءة الاقتدائية. 
ـ ما هي طبيعة معاناة الشاعر؟ وما هي أسبابها؟
ـ  لمذا اختار الشاعر الانعزال في غرفته؟

ـ ما هي ملامح الاختلاف بين مضمون النص ومضامين الشعر التقليدي؟

 ـ استثمر الأفكار السابقة لصياغة ملخص لمضمون النص.
	ـ تعزيز القدرة على القراءة السليمة.
ـ القدرة على استيعاب مضامين النص وصياغتها في أفكار منسجمة ومختصرة.

ـ تعزيز القدرة على استخلاص الأحكام العامة. 
ـ تعزيز القدرة على تركيب الأفكار الجزئية

	أنشطة الفهم

	                                                          تــــكوينــــــــي
	1 ـ دراسة الحقول الدلالية:
تتوزع القصيدة إلى ثلاثة حقول:

· الحقل الدال على الشاعر: الكئيب، شجونك، الحزين... 
· الحقل الدال على الطبيعة: الدجى ، الليل، الرعد...
· الحقل الدال على الواقع: المجون، الختل، الزيف...
           نلامس أن حضور حقل المعاناة يدل على الحالة النفسية للشاعر، أما حضور الطبيعة فجاء لإبراز المكانة التي تحتلها الطبيعة عند الشاعر الرومانسي فهي تشاركه باعتبارها مصدرا للإلهام والمعرفة جلاء للهموم والأحزان، وبالمقابل يتعارض حقل الواقع مع الحقلين السابقين، فقد وظفه الشاعر لتبيان أسباب اعتزاله الناس. واختياره التقوقع على الذات والانعزال إلى الطبيعة.
كما يلاحظ أن الشاعر وظف لغة سهلة الألفاظ عموما، مبتعدا عن النفس البدوي الذي كان مهيمنا في النصوص الإحيائية.


2 ـ الصورة الشعرية:

إذا كانت الصورة الشعرية عند الاحيائيين قد اتخذت وظيفة التدبيج والزخرفة وارتبطت بالذاكرة الشعرية فإنها عند الشعراء الرومانسيين ـ رغم اقتصارها على الأنواع التقليدية ـ اتخذت وظيفة انفعالية للتعبير عن أحوال الذات، مستثمرة مكونات الطبيعة لتشكيل الصور التي جاءت أغلبها من الاستعارة، يتضح ذلك في التعابير الآتية : "تمشى خلال غرفتك الصمت"، "السراج يهفو"، "تبكي الحياة"، "يحنو الدجى"،وهي استعارات مكنية حذف فيها المشبه به (الإنسان) ورمز إليه بشيء من لوازمه ( تمشى، يهفو، تبكي، يحنو)، وهذا يدل على حلول الشاعر في الطبيعة إلى حد جعله يقوم بأنسنة عناصرها.

	ـ حدد الحقول الدلالية الموجودة بالنص. 

ـ ما هي العلاقة الرابطة بين الحقول؟
ـ ما هي ملامح الاختلاف الموجودة بين لغة النص ولغة الشعر الإحيائي؟
ـ استخرج ما في النص من صور فنية.

ـ ماذا يميز مكونات هذه الصور؟
ـ ما هي الوطيفة التي تؤديها تلك الصور؟ 


	ـ تعزيز القدرة على تمييز الحقول الدلالية ودراسة علاقاتها.
ـ تعرف خضائص المعجم الشعري الرومانسي.

ـ تعزيز القدرة على الملاحظة والاستنتاج.

ـ تعزيز القدرة على تمييز أنواع الصور الفنية داخل النص الشعري.
ـ تعرف مميزات التصوير الفني ووظائفة في الشعر الرومانسي.
	أنشطة التحليل

	
	3 ـ دراسة البنية الإيقاعية:

نجد أن الشاعر نظم قصيدته على وزن موحد (بحر الخفيف)،
أما القافية فهي متنوعة أضف إلى ذلك حرف الروي الذي يتغير من مقطع لأخر بحسب تنوع المشاعر والأحاسيس.أما من حيث الإيقاع الداخلي فنلامس التكرار فهناك تكرار الأصوات (السين، الكاف، اللام،النون،وهي حروف تجمع بين الهمس والجهر ولها علاقة بنفسية الشاعر، فحروف الهمس حالة المعاناة التي يعيشها الشاعر أما حروف الجهر فتجسد حالة الصراع بين الشاعر ونفسه لاختلاف رغبة كل واحد منهما، فالشاعر مصر على الإبداع والنفس راغبة في الراحة والسكون والنوم.أضف إلى ذلك تكرار اللفظة الواحدة: الشاعر،الحياة...ثم التكرار عن طريق الاشتقاق : الدجى، الداجي. جفوني ، أجفاني.ثم تكرار الترادف: الصمت، السكون. الكئيب، الحزين...وهذا التكرار له وظيفة معنوية تتجلى في التأكيد كما له وظيفة فنية وهي إضفاء طابع جمالي وموسيقي على القصيدة. 

4 ـ دراسة الأساليب:
مزج الشاعر بين الأساليب الخبرية والأساليب الإنشائية، ومن أمثلة الأساليب الخبرية نجد: "مسلما رأسك الحزين، "فم ناضب"، وغرض هذه الجمل إجمالا "فائدة الخبر"، لذلك فإنها تؤدي وظيفة تعبيرية تفيد الوصف والإخبار، أما الجمل الإنشائية فتتمظهر في الأساليب الآتية : النداء"أيها الشاعر"، الاستفهام،"هلا فرغت من أحزانك"، الأمر" فقم الآن التمس"، ووظيفة هذه الجمل تصوير انفعالات الشاعر.

	ـ بماذا تفسر الطابع التقريري للغة النص؟
	
	أنشطة التحليل

	               نهــائـــــــــــي
	 تأسيسا على ما سبق، نجد أن القصيدة تتمحور حول نواة واحدة وهي الذات التي تعيش حالة من الكآبة والحزن والاستغراق في التفكير والتأمل دون اللجوء إلى عالم الناس، من هنا يبدو لنا أن الذات الشاعرة محكوم عليها بالمعاناة فلا هي سعيدة بوحدتها وانعزالها ولا هي سعيدة باختلاطها مع الناس وهذا الألم تحول في نهاية الأمر إلى ما يشبه المرض كما قال المجاطي، أما فنيا فنلامس التجديد في القصيدة دون مغادرة بيت الطاعة، فقد اعتمد الشاعر على نظام المقاطع لكنه حافظ على نظام الشطرين كما أنه اعتمد على تنوع القافية والروي لكنه حافظ على وحدة الوزن، إلا أن الصورة الشعرية اتخذت وظيفة التعبير عن الذات لا التدبيج والزخرفة، واختار المعجم السهولة والليونة بدل الصلابة والبداوة  التي وجدت عند التيار الإحيائي.

	ـ لخص نتائج الدرس في فقرة مركزة.

ـ ما هي خصائص الشعر الرومانسي أغفل من حيث المضمون والشكل؟  
	ـ تعزيز القدرة على تركيب النتائج وتقويمها.
	تركيب وتقويم                                                       
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المجزوءة: سؤال الذات                                                                                         الأستاذ محمد بشيري
تــحــلــيـل نــص " لـــيـــل وصـــبـــاح..." – عبد الكريم بن ثابت
اقتضت سنة التطور أن يأتي خطاب بعد خطاب ومدرسة بعد أخرى. فجاءت الرومانسية بعد التقليدية بتجربة جديدة، كان الاحتكاك الفكري والإطلاع على الثقافات الغربية والرغبة الملحة في الثورة على التقليدية من العوامل الرئيسية في ظهورها. تلك التجربة التي أثارت جدلا كبيرا بين النقاد والمهتمين  حول مكانتها ومدى مساهمتها في حركة الشعر العربي الحديث، مثلها شعراء عرب كــ: جبران خليل جبران وأحمد زكي أبو شادي وعلى محمود طه وغيرهم، ولعل الشاعر عبد الكريم بن ثابت واحد من أولئك الذين تمثلوا ذلك في أشعارهم، وهو شاعر عرف بشغفه للطبيعة، وكان الشعر هوايته التي يصور بها مشاعره وتأملاته في ومضات رومانسية في الموسيقى والتصوير، وهي رومانسية وضعت ذاته في مواجهة الطبيعة والكون والحياة، في نزعة تشاؤمية مأساوية، وهو صاحب النص الذي بين أيدينا. واعتمادا على العنوان، وهو عبارة عن جملة اسمية يحمل دلالة على تعاقب الزمن وسيرورته، واعتمادا على مصدره " ديوان الحرية "، وبداية النص ونهايته وشكله الهندسي، ومن خلال صاحبه أمكن الافتراض أن يكون النص قصيدة شعرية تندرج ضمن خطاب سؤال الذات تتناول تجربة ذاتية تجسد معاناة الشاعر ورغبته في التحرر من قيود الزمان التي تتعاقب فيه حركة الليل والصباح بشكل أزلي وما يتطلب ذلك من حالات وجدانية وفكرية تفرضها قيود الحياة ومتطلباتها. فإلى أي حد استطاع الشاعر تمثيل تيار سؤال الذات من خلال هذا النص؟ و إلى أي حد يمثل هذا النص التيار الشعري الذي ينتمي إليه؟
تكشف لنا القراءة الأولية للقصيدة عن أن الشاعر يوضح للقارئ الوضعية المأساوية والمتأزمة التي يعاني منها في واقعه. إذ صور الشاعر في المقطع الأول عالما متكاملا من الطبيعة والناس، فيهم الذين استكانوا إلى النوم، وفيهم من روعتهم الحياة. وفي هذا العالم المتناقض يتساءل الشاعر: ( لماذا وكيف أقضي السنين؟). فهو يسهر مع القمر ويعتبره صديقه، ويجعله ينام على الغصون. لينتقل بعد ذلك في المقطع الثاني للحديث عن استمراره في البحث عن الحقيقة الضائعة، وينحو اتجاها وجوديا يبلور إحساسه بالقلق على كل مقومات الإنسان، وفي الغاية من الحياة، وصمت العالم عن سؤاله الأبدي.على أنه في المقطع الثالث خصه لتصوير جمال الليل، والكشف عن الحزن واللوعة التي أحس بها وهو يتأمل هذا الجمال الليلي.على أنه ختم القصيدة بانبثاق زمن جديد هو "الصباح" الذي يناقض الليل. فبانبثاقه عاديت الابتسامة إلى فناء الشاعر فكانت ابتسامة الطفل، وكان حلم العذراء ورقصها وتيهها، وكان ثغر الورد وخد الأقاحي، وكانت بعد ذلك الفكرة الفلسفية التي خرج بها الشاعر من دوامة القلق.لـقد انتهت القصيدة بإشاعة أمل يتجاوز الصورة المأساوية التي رأيناها في المقاطع الثلاثة السابقة، إلى صورة تحيل إلى إشاعة أمل، وتزيح طابع اليأس من الحياة.وكان للنفس جواب شاف، حيث استمدت جوابها من الكفاح الذي أشرق بعد الظلام. وبذلك تنتهي قصة الحيرة والقلق في (ليل وصباح) بجواب يرح الضمير وترتاح له النفس، نفس الشاعر بعد تجوال في عالم القلق والاضطراب.لقد تفاعلت ذات الشاعر بأحاسيسها وهواجسها وعناصر الطبيعة المختلفة للوصول إلى جواب عن الأسئلة التي أرقت ذات الشاعر. فالانتصار في الحياة يتطلب الارتقاء فوق الأحاسيس القلقة واللحظات العدمية والنظر إلى الحياة نظرة حية تحول المشاهد الكئيبة والمواقف المؤلمة إلى وضعيات يفعل فيها الإنسان ويوجهها حسب إرادته، وينتصر على قلقه. فهل يجسد معجم النص من خلال تفاعلاته العمودية والأفقية هذه المقصدية؟
وبانتقالنا للمستوى المعجمي نسجل أن الشاعر ركز على معجمين اثنين لخدمة موضوعه،معجم الطبيعة (القمر، الغصون، ظل الشجر،نجوم، بدر،الماء، الهضاب، خضر المروج، جرد البقاع، السحاب، ماء الجداول، الصباح، الورود..)، ومعجم الذات والانفعالات ( سهرت، بت أشاهد، كأني أشاهد، أتلفته، يشكو الأسى والضجر، الجنون، تلفت، فؤادي الحزين، فاضت دموعي، من حولي، ....).إن المزاوجة بين هذين المعجمين لتحمل دلالة واضحة، ذلك أن الشاعر قد استغل عناصر الطبيعة ليعبر عن ذاته في الوجود، مغلبا معجم الذات، للدلالة على رفضه للواقع ،الأشبه بالموت بالنسبة له، وانتقاده لقيمه ومبادئه، ولإبراز معاناته هو، وأن التغيير يقتضي أن يتحرك لفعل شيء ما.وتبقى العلاقة القائمة بين معجم الذات ومعجم الطبيعة، في كونها علاقة ترابط وانسجام، إذ إن الطبيعة تحتضن الذات والانفعالات أحيانا، ومصدرها أحيانا أخرى.
وإذا انتقلنا إلى دراسة الصورة الشعرية التي حاول الشاعر من خلالها تصوير تجربته الذاتية في هذا النص،وجدناها مغرقة في التخييل مقارنة مع الصور التي ألفناها في الشعر التقليدي، وعند الشعراء الإحيائيين، ولا أدل على ذلك من أن النص قد اشتمل على جملة من الاستعارات التي قامت على أساس ما يمكن أن نسميه "أنسنة الأشياء" وخاصة عناصر الطبيعة. ومن أمثلة هذه الاستعارات نذكر: " شعاع القمر ينام ويحلم فوق الغصون،  خضر المروج وجرد البقاع تبسمن للبدر، ..". فلقد وقعت الاستعارة على لفظ (شعاع القمر ينام ويحلم) حيث أسند الشاعر فعلين يقتضيان وجود كائن حي يحلم ويستيقظ، وبذلك يكون الشاعر قد عدل عن المعنى الحقيقي واقترب من المعنى المجازي على سبيل الاستعارة المكنية.كما نسجل اعتماده على تشبيهات، إذ المشبه واحد والمشبه به متعدد، وكمثال على ذلك: " الصباح كالطفل، كالعذراء، كثغر الورود، كخد الأقاح ". كما اعتمد الشاعر على الرمز في صياغة صوره الشعرية، قصد الإيحاء بالمضمون العاطفي والفكري الكامن خلف هذا الرمز، ومن أمثلة ذلك كلمة " الليل" التي ترمز، من خلال سياق القصيدة، للحزن والحيرة والتأمل.وكلمة "الصباح" التي ترمز للحرية والانعتاق من الحيرة والقلق الناجم عن ظلام الليل.
والحال أن الإيقاع في الشعر الرومانسي يكشف عن ثورة على الواقع المأساوي، حيث نظم الشاعر قصيدته على شكل الموشح الشعري الذي يتألف من الأقفال والدور والخرجة والغصن والأسباط. فكل مقطع من مقاطع القصيدة وحدة موسيقية مبنية على التنويع والتوزيع في الأصوات والتنغيم، والتلون الإيقاعي في أحرف الروي كما يبدو في أصوات ( النون، والعين، والباء، والميم)، مما يضفي على فضاء القصيدة إيقاعا خفيفا يشبه إيقاع الموشحات، بحيث يهمس بالمعاني الفنية التي ينطوي عليها كيان القصيدة ككل، والتفنن غي تقفية الأبيات وتنويعها، للخروج من الدائرة الإيقاعية المغلقة التي تكبل النفس الشعري التقليدي، وتقيد مشاعره. ولذلك فقد نظام القافية الموحد قيمته عند الشاعر ليعمد إلى القوافي المتنوعة حيث يسمح المجال للنفس بالتعبير عن مكامنها بمختلف الأصوات والإيقاعات.
وقد تعزز الجانب الإيقاعي للقصيدة باستغلال الشاعر لأشكال متنوعة ومتعددة من التكرار والتوازي. فعلى مستوى التكرار وظف الشاعر تكرار التطابق ( أشاهد – أشاهد، في البيت 3 – بعض- بعض )، وتكرار التجانس (جناس الاشتقاق) نحو: نام / الأنام، الصبح / الصباح، يبسم/ تبسمن. وتكرار التضاد نحو: سهرت/ ينام، الركوع / السجود. وتكرار البداية مثل: تكرار حرف الواو في بداية الأبيات (2-3-4-5-10-11-18-19)، وتكرار النهاية (تكرار حرف النون والباء والعين والميم). أما فيما يخص التوازي فنلمسه من خلال تكرار نفس الخطاطة الصرفية (سهرت وكان/ وبت أشاهد)، وتكرار نفس الخطاطة التركيبية ( سر الحياة/ معنى الوجود، سر الخلود/ معنى الفناء..).فمن خلال هذه الفواصل ينبعث إيقاع خاص يكشف عن مشاعر القلق والألم والأحزان والآمال.
وبانتقالنا إلى دراسة المستوى التركيبي، نجد أن مجموعة من العناصر ساهمت في التعبير عن تجربة الشاعر. ومن هذه العناصر نجد أن الشاعر قد راوح في نصه بين الجمل الاسمية التي تدل على الثبات والاستقرار (كأني أشاهد بعض الظنون، نجوم وبدر ورقص الشعاع...)، والجمل الفعلية التي تدل على الحركية (سهرت وكان شعاع القمر، بت أشاهد ظل الشجر، نام الأنام، يظل إلى الصبح....). ويتمثل الثبات في النص : ثبات الشاعر على حالته المأساوية في جميع الأزمنة وعجزه عن تغيير واقعه. أما الحركة فترتبط برغبة الشاعر في التمرد على واقعه السلبي في محاولة لتغييره. حيث استعان الشاعر بأزمنة متعددة كــ: الماضي (مضى، نام، بت، ظل..) والمضارع ( تلفت، يشكو، يصلي...) والمستقبل( سيدلف، سيفنى).
أما فيما يخص الأساليب، فقد راوح الشاعر بين الأسلوب الخبري (سهرت وكان، بت أشاهد...)لنقل تجربة الشاعر، وهي تجربة مأساوية. والأسلوب الإنشائي ليخاطب الإحساس والمشاعر، فاستعمل الاستفهام ( لماذا وكيف أقضي السنين)، والنداء (وناديت يا نفس، ونادى المنادي)، والنهي( لا تسأموا). وهذه الأساليب الإنشائية- كما هو معلوم- تفيد الطلب. والطلب علاقة بين طرفين هما: الشاعر وذاته. وهذا يدل على الحوار. والحوار يشير إلى قصة الذاتية وإلى اللغة القريبة من اللغة اليومية. وهذا تأكيد لانتماء الشاعر إلى الرومانسية عامة وجماعة "أبولو" خاصة.كما حققت تلك الأساليب الإنشائية الوظيفة الأساسية وهي التعبير عن الذات. وبهذا فإن توظيف الشاعر للأسلوبين الخبري والإنشائي يشير إلى خاصية أساسية من خصائص القصيدة الوجدانية وهي خاصية الوحدة العضوية.
أما فيما يخص نوعية الضمائر الموظفة، فنسجل حضور ضمير المتكلم المفرد (سهرت، بت، أشاهد، تلفت.) والمخاطب الآخر ( نام الأنام، القوم، من بات يشكو، بعض يكد ليفنى الجموع، بعض يصلي...) وضمير الغائب المفرد ( فباءت، فاضت،قالت).إن تعدد الضمائر يحيل على تعدد الأطراف ومن ذلك على المصالحة الشعرية.ولقد ربطت ذات الشاعر علاقة تواصل مع عناصر الطبيعة، وعلاقة صراع مع النفس، وعلاقة تعاطف مع فئة الساهرين ومن خلال ما سبق أمكن القول أن الشاعر التزم بمقومات الاتجاه الرومانسي من خلال توظيف ضمير المخاطب المفرد للتعبير عن التجربة الذاتية دائما.  
من خلال دراستنا لهذا النص، ملاحظة وفهما وتحليلا مرورا بالمستويات الدلالية والإيقاعية والبلاغية والتركيبية، أمكن القول أن هذا النص قصيدة شعرية تستجيب لخصائص ومقومات خطاب سؤال الذات، بل وأكثر من ذلك أنها جاءت ملخصة لتجربة شعرية يملؤها الحزن والكآبة والضجر والقنوط إلى الكفاح والخلود والحب والأمل الصادق. فقد حاول الشاعر فهم غوامض النفس تجاه وجوده في هذه الحياة ومساره فيها، فعبر بلغة قلقة متحفزة تنشر في ثناياها علامة الاستفهام (لماذا وكيف أقضي السنين؟). وتعكس من جهة ثانية حالة الإشراق التي آل إليها الشاعر في نهاية المطاف.
ونختم تحليلنا لهذا النص بطرح بعض الإشكاليات النقدية التي انتهينا إليها بعد قراءتنا التحليلية لنموذج شعري من نماذج سؤال الذات، ومنها: إلى أي حد يمكن اعتبار تيار سؤال الذات وصفة ناجعة للخروج من أوحال التقليد والمحاكاة إلى آفاق التعبير والإبداع؟ وهل يعتبر التعبير عن الذات الفردية ونظم القصائد التي تدور في فلك الأنا الفردية هي فعلا قمة التعبير؟ وإلى أي حد نجح التيار الذاتي – بتركيزه على الذات والوجدان- في إعداد وصفات جاهزة لإخراج الأمة من واقع التردي والانحطاط الذي تغرق فيه؟ ألا يمكن اعتبار تيار سؤال الذات نفسه وجها من وجوه الأزمة التي تعيشها الأمة العربية؟ وهل نجح في جانبه الشكلي والبنيوي في الثورة والقضاء على تيار إحياء النموذج؟ ألا يوجد تيار أفضل من هذا الاتجاه الشعري يستطيع أن يحقق للشاعر حريته وفي الوقت نفسه يضع قضايا الأمة في صلب اهتمامه وفي ميزان الإصلاح والمعالجة؟

تحليل مسرحية '' لعبة الوهم والحقيقة'' لعبد الكريم برشيد
أولا/ تأطير النص:
                  يعتبرالمسرح فنا متشعبا ومركبا نتيجة انتمائه المـزدوج إلى مجالين مختلفين، فهو ينتمي إلي الأدب من جهة النص الدرامي ، وينــتمي إلي فنون العـرض من جهة العرض المسرحي، ومن ثم فإنّ هذا التكوين المزدوج للمسرح (نص/عرض) يجعـل منــه فــن المفارقات بامتياز ، فن ينسج خصوصيته ، ويمــنح العناصر المكوّنة لبــنيته خصوصيات تشكل مرجعياته المتباينة،
     ويعتمد النص المسرحي، باعتباره نصا لفظيا بامتياز ، الخيال وسيلة للتعبير عن مقصدياته، كما أنّه خطاب يقــدّم لقرّاء كثيرين يقرأونه في أي زمان ، ومكان يشاؤون ، وهــذا بخلاف العرض المسرحي المرتبط بزمان ومكان معينين،وعلى أساس هذه الطبيعة الفنية للفن المسرحي بدأت المحاولات المسرحية الأولى في العالم العربي في أوائل القرن التاسع عشر على يد رواد المسرح العربي أمثال مارون النقاش وأبي خليل قباني توفيق الحكيم وغيرهم ،ومنذ ذلك التاريخ لم يتوقف المسرحيون العرب في البحث عن مسرح عربي يستجيب لتطلعات القارئ والجمهور العربي المتعطش إلى الفرجة المسرحية ولطموحات المبدعين والدارسين التواقين إلى الاستفادة من الموروث الحضاري العربي بغاية بناء نظرية مسرحية عربية تجد جذورها في الثقافة الأدبية والشعبية القديمة ،وأثمرت هذه المحاولات ظهور تجارب مسرحية عربية متعددة تأتي نظرية المسرح الاحتفالي لعبد الكريم برشيد وجماعة الاحتفاليين المغاربة في مقدمتها ، لقد حاول الاحتفاليون المغاربة الجمع بين التنظير للمسرح والتطبيق الإبداعي لنظرياتهم المسرحية ، وهذا أعطانا أعمالا مسرحية طبقت النظرية الاحتفالية في بنيتها ومحتواها في العديد من الإبداعات والعروض المسرحية ،وتعتبر مسرحية "لعبة الوهم والحقيقة" لعبد الكريم برشيد مثالا حيا لهذا المزج بين الإبداع والتنظير في المسرح من خلال اعتمادها على تقنية المسرح داخل المسرح . فما الذي يميز هذا النص المسرحي على مستوى الحدث والموضوع؟ما الذي يطبع بناءه السردي والعاملي؟بم تتميز شخصياته من حيث أوصافها ودلالتها ورمزيتها؟ما خصوصية الحوار والصراع الدرامي في النص؟ ما دور الإرشادات المسرحية في نص برشيد؟ وما مقصدية النص؟وإلى أي حد نجح الكاتب في التعبير فنيا عن موضوع ومقصدية نصه؟
ثانيا/تحليل النص:
1. ملخص الأحداث:
          تحكي مسرحية برشيد عن مجموعة من الممثلين هم : ، عطيل، السيد غموض، شهريار، البوهو، وربيع؛ إضافة إلى المخرج وقعوا عقدا مع المخرج وأتوا إلى المسرح لانتظاره ،وعلى الركح ، وللتخفيف من وقع الانتظار، دخل الممثلون في لعبة التمثيل وارتجال الأدوار نشأت على إثرها مشاهد مسرحية اندمجوا فيها بشكل كبير إلى الحد الذي جعلهم يتنكرون للمخرج عند وصوله، فكل واحد منهم رأى فيه شخصية متصلة بمساره الخاص، فعطيل رأى فيه ياجو، والبوهو رأى فيه يهوذا وشهريار رأى فيه المخرج الذي صنع شهريار الجديد، لذا اعتقلوه ووضعوه في قفص من أجل محاكمته،وهذا ما جعل المخرج يفاجأ، ويختلط عليه الوهم بالحقيقة، ويكشف عن نفسه، ويحاول دفعهم إلى نسيان أدوارهم القديمة معبرا عن اقتناعه بكفاءتهم في التمثيل ، وعندما سئل عن النص، أعلن أنه لا يملك نصا جاهزا بل مشروعا فقط ، وأنه يريد تمثيلا يقوم على الارتجال، مما سيتيح المجال، مرة أخرى، للعبة التمثيل داخل التمثيل كي توقع الممثلين في إسارها ويبلغ اختلاط الحقيقة بالتمثيل أقصى درجاته.
2- موضوع المسرحية:
             وانطلاقا من هذه الأحداث تعالج مسرحية برشيد  موضوعا مركزيا يتمحور حول ثنائية : الحياة / التمثيل ،أو الحقيقة / الوهم، وعلى أساس الالتباس بينهما، تقوم كل الأفعال الصادرة عن الشخصيات في  المسرحية، بحيث نلاحظ أن كل شخصية لا تتوقف عن لعبة التحول بشكل يذوب معه مفهوم الشخصية نفسه، ويتعذر مع هذا التحول التمييز بين الواقعي والمتخيل، مما يجعلنا نستنتج أن النص يهدف إلى إضفاء النسبية على مفهوم الواقع، وذلك من خلال أحداث  وشخصيات متحولة باستمرار، وممثلين يتخذون لبوسا جديدا كل مرة، ويحيون، بالتالي، حياة متغيرة شأنها شأن الممثلين في العرض المسرحي، وإذا كانت موضوعة الحقيقة والوهم قد أضفت بعدا فلسفيا على النص، فإن برشيد لم يتردد في ملامسة موضوعات متصلة بالمسرح نفسه مثل : وضعية الممثلين، وظيفة المخرج، مفهوم الصراع ومفهوم الارتجال في المسرح،كما ربطت المسرحية بين قضية الممثل وقضية المخرج، وجعلتنا، بالتالي نلامس وظيفة المخرج و صورته اللاإنسانية، لأنه يريد تحويل الممثل إلى كائن ليس له أي انتماء ذاتيا كان أو جماعيا، زمانيا كان أو مكانيا، أي يريد تجريده من صفة " إنسان ."
3-  المتواليات السرد ية:
تعاقد الممثلين الستة مع المخرج لتشخيص أدوار شيطانية (حضورهم مبكرا إلى مسرح الضباب( اندماجهم في تمثيل أدوار ارتجالية في انتظار وصول المخرج( وصول المخرج ووضعه داخل قفص من طرف الممثلين(خوفه على نفسه واعترافه لهم بكفاءتهم في التمثيل( سؤالهم المخرج عن نص المسرحية( إخبارهم بأنه لا يملك نصا جاهزا( انخراط الجميع في عرض مسرحي مرتجل.
4- الخطاطة السرد ية:
	الوضعية الأولية
	سيرورات الأحداث
	الوضعية النهائية

	اندماج الممثلين في تشخيص أدوار مرتجلة في انتظار وصول المخرج
	حدث طارئ
	تطورات الأحداث
	النتيجة
	استمرار الممثلين في أداء أدوار مرتجلة حتى بعد مجيء المخرج

	
	وصول المخرج
	· ووضع المخرج داخل قفص من طرف الممثلين
· خوفه على نفسه واعترافه لهم بكفاءتهم في التمثيل
· سؤالهم المخرج عن نص المسرحية
· إخبارهم بأنه لا يملك نصا جاهزا
	دخول الممثلين والمخرج في تشخيص عرض مسرحي مرتجل
	


5- الخطاطة العاملية:
المرسل   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ(                 الموضوع   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ(      المرسل إليه
 (الإبداع)
(إثبات الذات)                            (الحقيقة والاعتراف)
                                                                 (                                      

     المساعد     ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ(                  الـــذات            (ـــــــــــــــــــــــــــــ             المعاكس
(الذاكرة – الارتجال – 
↑
↑
البراعة في التمثيل) 
  (الممثلون والمخرج)                    (التمثيل والمعرفة القبلية)
6- الشخصيات:

          أما الشخصيات المسرحية في هذا النص فهي أقنعة رمزية ويمكن تصنيفها إلى أصناف عدة، فهناك شخصيات تراثية(شهريار- البوهو) وأدبية (ربيع)وشخصيات معاصرة تنتمي إلى الحاضر(عطيل)، كما أن هناك شخصيات مثالية مثل:رابعة...و هناك شخصيات غامضة مثل: السيد غموض - المخرج.. تملك كلها الموهبة والقدرة على تشخيص الأدوار الشيطانية وإخراج ما في الأعماق البشرية من شر كامن في النفوس. وسنحاول في ما يلي رصد مواصفات الشخصيات المذكورة في المسرحية التي صاغ الكاتب أسماءها في صيغة مفارقة ورمزية:

	دلالتهـــا
	أوصـــــــافهــــــا
	الشخصيات

	ترمز للتراث الحكائي العربي القديم كمصدر من مصادر المسرح الاحتفالي
	شخصية ذات حمولة تراثية مرتبطة بحكايات ألف ليلة وليلة الشهيرة،حولتها الخيانة إلى وحش يسعى إلى إفناء اجنس الإناث من الوجود ، لكن قدرة شهرزاد على الحكي نجحت في تحويله إلى إنسان عاقل وعادل،يبدو في المسرحية شخصية متعارضة مع عطيل والمخرج،ويملك قدرة هائلة على تمثيل الأدوار الشيطانية كباقي الشخصيات...
	شهريار

	رمز الامتداد الكوني للمسرح الاحتفالي
	يحيل اسمه إلى الطابع العالمي للشخصية ،فهو بطل من أبطال مسرحيات شكسبير رائد المسرح الغربي ورمزمن رموز التراث المسرحي العالمي ،بارع في التمثيل لدرجة  أن المخرج اختلط عليه التمثيل بالواقع وعجز عن اكتشاف ذلك،هو الآخر مستعد لوضع نفسه رهن إشارة المخرج والاندماج في تمثيل مرتجل يتمحور حول أدوار شيطانية تكرس الطبيعة المتوحشة للكائن البشري 
	عطيل

	رمزالامتداد الأدبي للمسرح الاحتفالي
	شخصية ذات حمولة أدبية وتراثية ترتبط بالرواية الرومانسية وأجوائها الحالمة، نجح في وضع المخرج أمام الأمر الواقع و دفع به إلى الاعتراف ببراعته وكفاءته في التمثيل
	ربيع

	رمز البعد الشعبي والتراث المحلي المغربي
	يحيل اسم البوهو شخصية تراثية شعبية تعرف بأسماء مختلفة في المغرب ،يلبس جلود أضحية عيد الأضحى، ويضع قناعا مخيفا على الوجه بقرني كبش، والمرافقون يعزفون على آلات إيقاعية تقليدية ويرددون أهازيج محلية، الاسم يرتبط بلباس عدد جلود الخرفان التي تم ذبحها يوم العيد أي سبعة «بطاين» الأولى في اليد اليسرى والثانية باليد اليمنى، والثالثة بالظهر والرابعة على الصدر والخامسة والسادسة على الرجلين اليمنى واليسرى، و السابعة توضع على الحزام.هو الآخر حضر إلى المسرح بعد أن تعاقد مع المخرج ،كباقي الممثلين ، لتشخيص الأدوار الشريرة،وأقنع المخرج بقدراته على التمثيل والارتجال،كما خاض صراعا مع الممثلين ارتبط بطبيعة تكوينه الشخصية وجذوره التراثية.

	البوهو

	رمز لكل ما لا ندركه في داخلنا ونحار في كونه وهما أم حقيقة
	شخصية ثانوية في النص ،قليل الكلام والتدخل،وربما صمته هو ما يجعل منه غامضا لا يفصح عن أفكاره ونواياه،لكن هذا لا يقلل من قيمته كممثل يستطيع الاندماج مع الأدوار الشيطانية ، كما يستطيع الارتجال وإقناع المخرج بكفاءته في التمثيل.
	السيد غموض

	رمز المعرفة النسبية  بالمسرح
	شخصية شيطانية تريد تحويل الممثلين إلى وحوش من خلال نزع الإنسانية منهم ودفعهم إلى إخراج الوحش الكامن فيهم ،تشكك في قدرات الممثلين وتخضع  في النهاية للواقع المفروض عليها من خلال اعترافه بقدرتهم على التمثيل،وهذا ما عكسه خوفه منهم حين وضعوه داخل القفص واعتقاده بأن ما يحدث له حقيقي قبل أن يدرك بأنه ضحية تمثيل مرتجل. 

	المخرج


     الحوار:
هو الكلام الذي دار بين الممثليين، وأدى إلى تنامي الحدث الرئيس و تطور الصراع الدرامي، أي أن الحوار هنا هو نمو اختلاف وجهات النظر بين الممثلين في قضايا محددة، ومنه نمت القصة حتى نهاية الصراع، ويبدو أن الحوار، استنادا إلى ذلك ،دار حول قضية متنازع فيها(النص والارتجال)، وذات طابع جدلي برهاني حجاجي، وهذا ما جعل منه حوارا مسرحيا،وبهذا المعنى فإن الحوار في المسرحية قام - مقطعيا - حول ما يلي:
· حوار بين الممثلين لحظة وصولهم إلى المسرح وانتظارهم وصول المخرج،وهم مواضيع مختلفة ارتبطت بتعارفهم وتبادلهم وجهات النظر في العديد من القضايا وأهمها موضوع المسرح ونتج عن هذا الحوار اندماجهم في أدوار مرتجلة استمرت حتى وصول المخرج ووضعهم له داخل القفص.
· حوار بين الممثلين والمخرج انصب على وضعه داخل القفص،وقدراتهم على التمثيل وتشخيص الأدوار الشيطانية ، ثم حول التمثيل والنص المسرحي وموضوع الارتجال حين أخبرهم المخرج أنه لا يتوفر على نص جاهز للعرض.
وقد قام الحوار في المسرحية بوظيفة السرد والإخبار وكشف المواقف ، وتنظيم الفضاء وتحديد الزمان...اختصارا احتل مكانة السرد وقام بكل المهام التي يقوم بها في النصوص السردية غير المسرحية.
8- الصراع الدرامي:
تتعامل المسرحية مع موضوع الصراع الدرامي من خلال رسم ملامح الصراع كما يلي:
· البعد الشيطاني في شخصية المخرج، لاسيما وأنه يجعل طرفيه الأساسيين هما : الإنسان والمخلوق الغريب الذي يهوى اصطياد البشر.
· المخرج والممثلون من خلال التعارض القائم بين براعتهم في التمثيل ومعرفته بالإخراج وجودة الممثل ووقوعه في فخ عدم التمييز بين التمثيل والحقيقة حين وضعوه داخل القفص.
· التعارض القائم بين الممثلين بعضهم البعض،إذ يحمل كل واحد منهم دلالة رمزية تختلف عن الآخر وتجعله في تعارض معه،فحتما هناك صراع بين التقليدي والكوني والإنساني ، بين الرومانسي(ربيع) والواقعي (شهريار)...
· التعارض بين الفضاء المسرحي والهواء الطلق.
· التعارض بين الارتجال والنص المسبق في التمثيل.
· التعارض بين الخير والشر 

9- الزمان والمكان :
يدور الحدث المسرحي داخل البناية المسرحية وتحديدا فوق الركح حيث انشغل الممثلون بارتجال أدوار تزيل عنهم رتابة الانتظار التي تولدت لديهم نتيجة تأخر وصول المخرج وباعتبار الطبيعة المغلقة للمكان فإن ما يحدث داخله وفيه من أفعال مؤشر على وقوع المحظور والأفعال غير العادية فالتعاقد على تشخيص الأدوار الشريرة والشيطانية وإصرار المخرج على استفزاز الممثلين ودفعهم لإخراج أقصى ما يوجد في داخلهم من شر يناسب بشكل كبير الطبيعة المغلقة للمكان المسرحي ، علينا أيضا استحضار أماكن أخرى لا تقل أهمية في المسرحية مثل القفص والركح...لكنها لا تخرج عن الطبيعة العامة للمكان في هذا النص .

أما على مستوى الزمن فالأحداث في المسرحية تدور وفق زمنين متصلين ومستمرين فيما بينهما فالتعاقد مع المخرج والحضور إلى المسرح وانتظار وصول المخرج  أحداث ماضوية تؤشر على وقوعها أفعال الزمن الماضي الواردة في الحوار، بينما ارتجال الأدوار والاندماج في لعبة التمثيل التي أفضت إلى ترهيب المخرج واختلاط التمثيل مع الواقع عليه وما تلا ذلك من أحداث يرتبط بلحظة حاضرة تؤطر زمن الأفعال ، ذلك أن الفعل المسرحي هو دائما وليد لحظة حاضرة. لحظة التمثيل وتشخيص الأدوار المسرحية. 
10- الإرشادات المسرحية:
تتعلق بكل العبارات التي تكون بين قوسين أو مزدوجتين في العمل المسرحي المكتوب، تشير إلى الزمان أو الحركة أو الفضاء؛ وهي بذلك مساعدة للمخرج  والممثلين في نقل المسرحية من الكتابي إلى البصري، وتؤدي هذه الإرشادات الوظيفة الميتامسرحية، ويعني هذا أنها توضح لعبة الفعل المسرحي، وتكشف أسراره عن طريق التوضيح والتفسير والنقد والتعليق، كما نجد ذلك واضحا في مسرحية " لعبة الوهم والحقيقة:" في تلك ا المشاهد التي تدور على ركح المسرح أثناء انتظار الممثلين وصول المخرج،  أو بعد وصوله واندماج الجميع في مشاهد مرتجلة اختلط فيها الوهم بالحقيقة ،لقد انصبت الإرشادات على حركات الممثلين ونبرات أصواتهم ووضعياتهم أثناء التمثيل أو قبله ، ونابت عن الحوار في تسليط الضوء على طبيعة ما يحدث من أفعال فوق الركح.
11ـ الأسلوب:
هيمن على النص أسلوب الاستفهام، لأن الشخصيات دائما تطرح أسئلة دون أن تنتظر إجابة فعلية ويقينية لأسئلتها، مما يعني أن النص تسيطر عليه فكرة فلسفية متعلقة بالوجود وبالقيم، وبمفهوم المكان والزمان والعلاقة بين الارتجال والنص والعرض المسرحي، كما طرحت أسئلة حول بعضها البعض أو حول ما يقوم به بعضها من أفعال وحركات في سياق التذكير المستمر أن ما يحدث فوق الركح هو مجرد تمثيل وأن الممثلين وأسماءهم مرتبطة بأدوارهم فقط لذلك ينمو النص فكريا و حركيا، وبشكل عام فإن الأسلوب الإنشائي يسجل حضورا مهما في لغة النص دون أن يعني ذلك غياب الأسلوب الخبري المرتبط بالإرشادات المسرحية وببعض المقاطع الحوارية التي اهتمت بذكر بعض المعلومات أو التفاصيل المتعلقة بالشخصيات والمخرج. 
12 ـــ مقصدية النص :
في كل ماسبق كان علينا التفكير في جواب عن سؤال الغاية من كتابة برشيد لهذا النص ، والواضح أنه أراد أن يقدم تطبيقا إبداعيا لنظرية المسرح الاحتفالي ، ففسح المجال لتقنية المسرح داخل المسرح خلال الحوار الدائر بين الممثلين ، ومن خلاله سعى إلى تقديم تصور نظري تجسده قولة برشيد " الاحتفالية ليست مجرد شكل مسرحي قائم على أسس وتقنيات فنية مغايرة، بل هي بالأساس فلسفة تحمل تصوراً جديداً للوجود والإنسان والتاريخ والفن والأدب والسياسية والصراع" وعموما فمغزى النص يتحدد من خلال الهدف العام للاحتفالية والرامي  إلى  تحرير الانسان، بشكل عام، من الآلية والوحشية على أساس شعار (إنسانية الإنسان وحيوية الحياة ومدنية المدينة)
ثالثا/ الخلاصة والتركيب
لقد اعتمد عبد الكريم برشيد في هذه المسرحية على تنوع الشخصيات وتعدد الأماكن من التاريخ ،وجعلها رموزا في مسرحيته ربط بواسطتها بين الحاضر والماضي والحقيقة والوهم، كما استثمرها في نسج الطابع الاحتفالي للمسرحية (أركاديا ونيسابور وشهريار والبوهو وربيع والسيد غموض و عطيل )، وعالج من خلالها قضية فنية تشغل بال كل المهتمين بالمسرح، وتهم العلاقة التي تجمع بين المخرج والممثلين، علاقة يطبعها التجاذب والتشنج في الغالب بسبب ضعف ، أو سمو الكفاءة من الجانبين أحيانا كثيرة ، وهكذا تناولت المسرحية موضوع الصراع بين مجموعة من الممثلين والمخرج واختلاف تصوراتهم حول التمثيل والارتجال، اختلاف جعل لعبة الوهم والحقيقة تنطلي حتى على المخرج الذي عاش لحظات من الرعب والخوف لحظة وصوله إلى المسرح ووضع الممثلين له داخل قفص قبل أن يفهموه أنه كان جزءا من دور مرتجل ، لكن اطلاء الحيلة عليه لم تمنعه من دفعهم إلى إخراج أسوأ ما فيهم وهو جانبهم الشيطاني.
وفي رأيي فإن "لعبة الوهم والحقيقة" خير نموذج درامي ونص مسرحي يعبر بكل وضوح وجلاء عن النظرية الاحتفالية باعتبارها بديلا للمسرح الغربي الأرسطي، كما أن هذا النص الاحتفالي يشكل مرحلة مهمة في تأصيل المسرح العربي وتأسيسه. ولكن تبقى المشكلة الأساسية في هذا المسرح ،كما يطرحه النص ، في صعوبة التحرر من البناية المسرحية التي تتناقض والنظرية الاحتفالية التي تدعو إلى فضاء مفتوح كالساحات والأماكن العمومية والفضاءات المنفتحة وأماكن الحلقة .
	المستوى: السنة الثانية بكالوريا علوم شرعية.
المكون: النصوص.
الموضوع: قضايا الإطار الموسيقي الجديد للقصيدة، عز الدين إسماعيل، صفحة: سبعة وسبعون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، كتاب واحة اللغة العربية.
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي.
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على توظيف المعارف والضوابط اللغوية والتواصل بشكل جيد.
الكفاية المعرفية: أن يتمكن التلميذ من تنمية الرصيد المعرفي حول شعر تكسير البنية.
الكفاية المنهجية: أن يكون التلميذ قادرا على استثمار المعارف اللغوية والبلاغية والتمكن من التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلاميذ من استرجاع مكتسباتهم السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- ماهي التيارات التي سبق ودرسناها؟
- ماهي أهم خصائص هذا الاتجاه؟
- من هم أهم رواده؟
- ماهو الاتجاه الذي جاء بعده؟
- ماهي أهم خصائص الشعر الرومانسي؟
- ماهي أهم مدارس الاتجاه الرومانسي؟
- هل ظلوا مسيطرين على الساحة، أم ظهر اتجاه آخر فاقهم تجديدا؟
	- سبق ودرسنا شعر إحياء النموذج.
- أهم خصائص شعر إحياء النموذج: السير على نهج الشعراء القدامى، الحفاظ على عمودية القصيدة، واستلهام الأغراض التقليدية.
- أهم رواده: شوقي، حافظ، البارودي.
- جاء بعده الاتجاه الرومانسي.
- أهم خصائص الشعر الرومانسي: الثورة على القديم، الاهتمام بالعاطفة والإحساس وذاتية الشاعر، محاولة التجديد في الشعر.
- أهم مدارس الاتجاه الرومانسي، الديوان، المهجر، أبوللو.
- لقد ظهر اتجاه آخر تجاوز كل قديم، وذهب بالقصيدة العربية إلى أقصى مستويات التجديد، وهو شعر تكسير البنية.
	مراقبة التحاضير
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
ورقة التنقيط

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلاميذ من الإحاطة بالإطار العام للنص، وإعطاء فرضية للقراءة.
	- تأملوا الشكل الخارجي للنص، ماذا تلاحظون منذ الوهلة الأولى؟
- في أي ضرب من أضرب الكتابة النثرية يندرج هذا النص؟
- ماهي المقالة؟
- ماذا تلاحظون في العنوان؟
- على ماذا تحيلكم عبارات قضايا الإطار الموسيقي الجديد؟
- إذا تأملتم النص، ماهو الشيء الذي قد يستوقفكم فيه؟
- ماهي هذه العناوين؟
- تأملوا أول وآخر النص، ماهي الفكرة المتناولة فيهما؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	- من خلال ملاحظتنا للشكل الخارجي يتبين أن النص الذي بين أيدينا هو نص نثري.
- النص عبارة عن مقالة.
- المقالة فن أدبي نثري حديث، ظهر في مطلع القرن العشرين، وارتبط بالصحافة والمثاقفة، وتختلف أنواع المقالات باختلاف موضوعاتها، فهناك المقالة الأدبية والفكرية والنقدية والعلمية والاجتماعية والسياسية وغيرها.
- نلاحظ أنه جملة طويلة نوعا ما، تتكون من خمس كلمات.
- تحيلنا على أن هناك أشكالا موسيقية مختلفة تتميز بها القصيدة الحديثة.
- نلاحظ أنه يتضمن ثلاثة عناوين صغيرة.
- هذه العناوين هي: جماليات موسيقى البيت، جماليات موسيقى السطر الشعري، موسيقية الجملة الشعرية.
- من خلال وقوفنا على أول وآخر النص يتبين أن الشعر العربي قد مر بثلاث مراحل.
- فرضية لقراءة النص: نفترض أن النص الذي بين أيدينا هو عبارة عن مقالة نقدية تتعرض للخصائص الموسيقية للقصيدة الجديدة.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الفهم
	30 د
	أن يكون التلميذ قادرا على القراءة السليمة
أن يكون التلميذ قادرا على تمثل أفكار النص
	قراءة نموذجية للأستاذ. قراءة بعض التلاميذ.
- ماهي أشكال التجديد التي مرت بها موسيقى الشعر العربي المعاصر؟
- ماهي مميزات كل مرحلة؟
- لنحاول تتبع أفكار النص. 
	- انحصرت موسيقى الشعر في الماضي في البيت الشعري، إلا أنها ما لبثت أن تحولت مع التجديد إلى السطر الشعري، ثم إلى الجملة الشعرية.
- حافظ البيت الشعري على نظام الشطرين والقافية الموحدة، وكل الخصائص الجمالية التقليدية. مرحلة السطر الشعري تعتمد نظام التفعيلة. أما المرحلة الثالثة وهي الجملة الشعرية فقد حلت مشكلة الدفقة الشعورية الطويلة التي لم تستطع المرحلة السابقة تغطيتها، إذ لا يكاد السطر الشعري في أقصى حالاته يتجاوز تسع تفعيلات.
الأفكار الأساسية:
1- من بداية النص إلى نعرض له تفصيلا: استعراض الناقد لأهم المراحل التي مر بها التطور الموسيقي للشعر المعاصر.
2- من جماليات موسيقى البيت إلى النظام العتيد: خصائص البيت الشعري وسماته الجمالية.
3- من وفي الإطار الجديد إلى وهو نظام التفعيلة: خصائص ومميزات الشعر الحر فهو قد كسر البنية التقليدية للقصيدة واعتمد نظام التفعيلة، وتمتع بقدر أكبر من الحرية في التعبير.
4- من موسيقية الجملة الشعرية إلى بنية عضوية أعم من القصيدة: مميزات وخصائص الجملة الشعرية، حفاظها على مقومات السطر الشعري، إلا أنها تفوقه من حيث البنية الموسيقية، وهي مكتفية بذاتها لكنها جزء من البنية العضوية للقصيدة.
5- من وكل من عانى إلى آخر النص: لما كانت الدفقة الشعورية هي المتحكمة في التعبير، ولما لم يغطها ويعبر عنها السطر الشعري بشكل كامل كان طبيعيا الانتقال إلى الجملة الشعرية.
	تقويم أجوبة التلاميذ.
تقويم الأجوبة وتعزيزها

	تقويم مرحلي
	10 د
	أن يكون التلميذ قادرا على تثبيت المعلومات السابقة
	- من يحاول تلخيص كل ما وقفنا عليه في هذه المرحلة في فقرة موجزة؟
	يتعرض الناقد في هذا النص لأهم المراحل التي مر بها التطور والتحول الموسيقي للشعر الحديث، والتي يمكن إجمالها في ثلاث: مرحلة البيت الذي حافظ على كل المقومات الجمالية التقليدية والمتمثلة في نظام الشطرين ووحدة القافية، والسطر الشعري الذي كسر هذه البنية واعتمد نظام التفعيلة، فتمتع الشاعر بقدر أكبر من الحرية. ولما كانت الدفقة الشعورية هي المتحكمة في التعبير، ولما لم يغطها السطر الشعري بشكل كامل، كان طبيعيا الانتقال إلى الجملة الشعرية التي حلت مشكلة الدفقة الشعورية الممتدة، بينما لم يتجاوز السطر الشعري الدفقة القصيرة أو السريعة لأنه لا يتجاوز في أقصى طوله تسع تفعيلات.
	تقويم الأجوبة وتعزيزها

	التحليل
	40 د
	أن يتمكن التلميذ من الوقوف على إشكالية النص
أن يتمكن التلميذ من الوقوف على طرائق العرض والمرجعيات في النص
	- ماهي إشكالية هذا النص؟
- ماهي المفاهيم والقضايا المتناولة في هذا النص؟
- لنحاول تتبع سمات كل نوع.
- اذكر أهم المرجعيات التي يمكن الوقوف عليها في هذا النص.
- ماهو الأسلوب المعتمد في هذه المقالة؟
- لنحاول تتبع بعض طرائق العرض المعتمدة في النص.
	- إشكالية النص: يتناول هذا النص موسيقى القصيدة الشعرية الجديدة مركزا على الدفقة الشعورية.
- وصف الكاتب مجموعة مفاهيم منها ماهو متصل بالشعر التقليدي ومنها ماهو متصل بالشعر الحديث سواء السطر الشعري أو الجملة الشعرية.
السمات الموسيقية للشعر التقليدي:
- اعتماد نظام الشطرين.
- الالتزام بالقافية.
- المحافظة على القيم الجمالية التقليدية.
- تمزيق الدفقة الشعورية وتقسيمها على عدة أبيات.
- عدم وجود بنية موسيقية موحدة وممتدة.
السمات الموسيقية للسطر الشعري:
- تكسير البنية العروضية.
- اعتماد نظام التفعيلة.
- توافق الدفقة الشعورية مع السطر الشعري، فإن كانت قصيرة قصر، وإن كانت ممتدة امتد.
- عدم قدرة السطر الشعري على استيعاب امتداد الدفقة الشعورية إلا جزئيا.
- حل السطر الشعري مشكلة الدفقة الشعورية القصيرة والسريعة.
السمات الموسيقية للجملة الشعرية:
- الجملة الشعرية هي صورة متطورة عن السطر الشعري.
- الجملة الشعرية بنية موسيقية أكبر من السطر الشعري.
- احتفاظ الجملة الشعرية بخصائص السطر الشعري.
- حلت مشكلة الدفقة الشعورية الممتدة.
- الإطار المرجعي الغالب على النص هو علم النفس لعدم تناول الناقد مضامين ومواضيع الشعر، وذلك لطبيعة هذه المقالة، فقد تحدث فيها عن المشاعر والأحاسيس والدفقة الشعورية.
- الإطار التاريخي لذكره القصيدة التقليدية.
- الإطار الثقافي الغربي لتأثر الشعراء المعاصرين بالثقافة الغربية.
طرائق العرض:
- اعتمد الناقد الأسلوب الاستنباطي، فقد صدر المقالة بحكم، وبدأ فيما بعد يعلله معتمدا الشرح والتفسير وتقديم الأدلة، ليخلص في الأخير إلى استنتاج.
- المقارنة: قارن بين البيت الشعري والسطر والجملة الشعريين.
  الشرح والتفسير: الذي ينتهي بقافية مطردة في الأبيات... الشعر العربي منذ البداية.
  الأدلة: البيت الشعري المحدود الطول المغلق بقفل القافية.
	تقويم الأجوبة وتعزيزها

	التركيب والتقويم
	15 د
	
	- من خلال تتبع النص حاولوا استخلاص مدى صحة الفرضية التي انطلقنا منها.
- حاولوا القيام بخلاصة تركيبية لأهم ما تطرق إليه النص.
	- يتناول الناقد في هذا النص أهم المراحل التي مر بها التطور الموسيقي للشعر، فقد كانت الموسيقى في البداية مقيدة بحدود البيت والقافية، بمعنى أن الدفقة الشعورية كانت تجزأ وتقسم على عدة أبيات، وقد حاول شعراء التفعيلة حل هذه المشكلة عبر تكسير البنية، فتمتعوا بنوع من الحرية ليتجاوزوا معضلة الدفقة القصيرة والسريعة، إلا أن السطر الشعري لم يستطع استيعاب الدفقة الممتدة، الشيء الذي حاولت الجملة الشعرية حله؛ فهي وإن حافظت على مقومات السطر الشعري، إلا أن بنيتها الموسيقية أكبر منه.
وحتى يعالج هذه القضايا اعتمد الأسلوب الاستنباطي، فأصدر في البداية حكما، أخذ يعلله فيما بعد معتمدا الشرح والتفسير والمقارنة ولإيراد الأدلة، ليخلص في الأخير إلى استنتاج. أما المرجعيات المتضمنة في النص فيمكن إجمالها في الإطار النفسي والتاريخي والثقافي الغربي.
	تقويم الأجوبة وتعزيزها




	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب وعلوم إنسانية.
المكون: النصوص.
الموضوع: المنهج البنيوي، صلاح فضل، ص: مائتان وثمانية وثلاثون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي (الواحة).
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع المقالات النقدية.
الكفاية المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على تنمية الرصيد المعرفي حول المنهج البنيوي.
الكفاية المنهجية: أن يكون التلميذ قادرا على معرفة منهجية تحليل المقالات النقدية.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلميذ من استرجاع مكتسباته السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- ماهي مختلف الزوايا التي ينظر من خلالها النقاد إلى الأعمال الأدبية؟
- ماهو المنهج المعتمد لدى هؤلاء؟
- ماهو المنهج البنيوي؟
- ماهي أهم مرتكزات المنهج البنيوي؟
- من هم أهم رواده؟
	- هناك من النقاد من يعتبر النص الأدبي تعبيرا عن المجتمع، ليوظف بذلك المنهج الاجتماعي، ومنهم من يعتبره تجسيدا لنفسية المبدع ليستعمل المنهج النفسي في المقاربة. وفئة ثالثة تنظر إليه كمجموعة من الألفاظ والجمل، ولاشيء غيرها.
- المنهج المعتمد لدى هؤلاء هو المنهج البنيوي.
- البنيوية منهج فكري وأداة للتحليل. ظهر في مجال الدراسات اللغوية مع العالم اللساني "فرديناند دوسوسير"، الذي ركز على دراسة اللغة في ذاتها ولذاتها، بغض النظر عن نشأتها ومصدرها وصلتها بظواهر اجتماعية أو تاريخية.
- حصر البنيويون اهتمامهم في النص، وحاولوا الوقوف على النسق الداخلي الذي يوحد مختلف عناصره، دون أن يتجاوزوه. فلم يلتفتوا إلى الأمور الخارجية كحياة الكاتب وظروف النص وغيرها.
- أهم رواده: "كمال أبو ديب"، "محمد مفتاح"، "يمنى العيد"، وصاحب النص الذي بين أيدينا "صلاح فضل".
( فماهي خصائص المنهج البنيوي؟ وماهي أسسه ومرتكزاته؟
	مراقبة التحاضير
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
ورقة التنقيط

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من الإحاطة بالإطار العام للنص، وصياغة فرضية للقراءة
	- من يعرفنا بصلاح فضل؟
- ماهو مصدر النص؟
- لنحاول دراسة العنوان تركيبيا.
- العنوان إذن عبارة عن مكونين. ماهي دلالة كل واحد منهما؟
- تأملوا بداية النص، ماذا تفهمون من خلالها؟
- بماذا ختم الكاتب النص؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	1 ـ  المؤشرات الدالة:
   أ ـ   صاحب النص:
     صلاح فضل كاتب وناقد مصري، حصل على الإجازة في الآداب، ثم دكتوراه الدولة من جامعة مدريد، تقلد عدة مناصب، إذ اشتغل بالتدريس في الجامعة، ثم مستشارا ثقافيا بإسبانيا. يعتبر من النقاد الذين أسهموا في تطوير النقد الأدبي العربي دراسة وتنظيرا.
مصدر النص:
- النص مقتطف من كتابه 'مناهج النقد المعاصر'.
    ب ـ دراسة العنوان:
- المنهجُ: خبر لمبتدإ محذوف تقديره هو.
البنيويُ: نعت تابع لمنعوته في رفعه.
فهو إذن جملة اسمية تدل على الثبات والاستقرار.
- المنهج: هو المسلك أو الطريقة التي ينهجها الباحث في مقاربة النصوص.
البنيوي: نوع من أنواع المناهج النقدية المعتمدة في دراسة الأدب، ويتناول النص من الداخل ملغيا كل ماهو خارجي.
    ج ـ بداية النص:
- تحيلنا بداية النص على الإرهاصات الأولى لظهور المنهج البنيوي.
    د ـ نهاية النص:
- تؤشر نهاية النص على إسهام المنهج البنيوي في تجديد الخطاب النقدي في العالم العربي.
2 ـ فرضية القراءة:
- من خلال العنوان والبداية والنهاية، نفترض أن النص يحاول الإحاطة بالمنهج البنيوي وأسسه ومرتكزاته.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الفهم
	30 د
	أن يكون التلميذ قادرا على القراءة السليمة
أن يكون التلميذ قادرا على تمثل مضامين النص
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- بماذا استهل الناقد النص؟
- ماهي الزاوية التي ينظر من خلالها الناقد البنيوي إلى الأدب؟
- لماذا رفض النقاد البنيويون الانصياع لإيديولوجيات الأدباء؟
- ماهي التحولات التي طرأت على نظرية الأدب بعد ظهور هذا المنهج؟
- بماذا تتميز الفلسفة الظاهراتية؟
- لماذا استندت البنيوية إلى هذا الجدار الفلسفي؟
- ماهو المفهوم الذي يطالعكم في هذه الفقرة؟
- ماهي البنية؟
- ماهو الشعار أو الفكرة التي تبناها البنيويون ودافعوا عنها بشدة؟
- ماهي الاتجاهات التي تأثرت بالفكر البنيوي؟

	1 ـ القضايا والمضامين:
- استهل الناقد النص بالحديث عن الإرهاصات الأولى لظهور المنهج البنيوي، والمتمثلة في الدراسات اللغوية، وذلك في النصف الأول من القرن العشرين.
- إذا كان موضوع الأدب هو العالم عند المبدعين، فإن النقاد البنيويين ينطلقون من لغة النص لفهمه وتأويله.
- رفضوا الانصياع لإيديولوجيات الأدباء لأن ذلك سيمنعهم من الإحاطة بالنص والوقوف على خصائصه الجمالية والفنية، وحتى يجعلوا من النقد علما للأدب.
- أصبحت نظرية الأدب بعد ظهور هذا المنهج تهتم بالإبداع من منظور اللغة والفن والجمال.
- تتميز بحذفها للجانب الميتافيزيقي الغيبي، وتركيزها على الجوانب التي تتجلى للعيان.
- استندت البنيوية إلى هذا الجدار الفلسفي في محاولة لتحويل دراسة الأدب إلى نوع من العلم الإنساني.
- مفهوم البنية الذي يشكل أساس المنهج البنيوي.
- البنية هي نسق كلي متماسك.
- أطلق البنيويون شعار موت المؤلف ليضعوا حدا للتيارات النفسية والاجتماعية في دراسة الأدب.
- تأثرت مجموعة من التيارات بالفكر البنيوي من بينها: الماركسية والوجودية والبنيوي التكوينية، كما شكلت منطلقا لتحديث الخطاب النقدي في الساحة العربية.
2 ـ الفكرة العامة:
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	تقويم مرحلي
	10 د
	أن يكون التلميذ قادرا على تثبيت المعلومات السابقة
	- من يحاول تلخيص كل ما وقفنا عليه في هذه المرحلة في فقرة موجزة.
	   يتعرض الكاتب في هذا النص إلى المنهج البنيوي الذي ظهر أول الأمر عند الغربيين، لينتقل إلينا عبر المثاقفة. وقد تمتع هذا المنهج بالأهمية القصوى في الدراسات النقدية. يركز على فكرة موت المؤلف، ويدرس العمل الأدبي من الداخل، ملغيا العوامل الخارجية سواء ما تعلق منها بصاحب النص أو ظروف كتابته. فهم إذن ينطلقون من النص لينتهوا إليه، بمعنى أنهم يدرسونه كبنية مستقلة بذاتها.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	التحليل
	40 د
	أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الإشكالية المطروحة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على تتبع المفاهيم والمصطلحات الواردة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على الوقوف على المرجعيات الواردة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على طرائق العرض الواردة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الأسلوب المنهجي المعتمد في النص
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة رهان الكاتب من خلال النص
	- ماهي الإشكالية التي يتعرض لها الكاتب في هذه المقالة؟
- يتوزع المعجم في النص بين حقلين: حقل النقد التفسيري (خارج النص)، وحقل النقد الوصفي (داخل النص). حاول تتبعها من خلال النص.
- ماذا تلاحظون من خلال المعجم؟
- لنحاول الوقوف على المرجعيات الموظفة في النص.
- ماهي الخلاصة التي يمكن أن نخرج بها من خلال تتبعنا لهذه المرجعيات؟
- لنحاول تتبع بعض طرائق العرض المعتمدة في النص.
- ماهي مظاهر الاتساق والانسجام في النص؟
- ماهو الأسلوب المنهجي المعتمد في هذه المقالة؟
- ماهو رهان الكاتب من خلال هذا النص؟
	1 ـ  الإشكالية المطروحة في النص:
- تقدم لنا المقالة منهجا جديدا لمقاربة النص الأدبي، ويتعلق الأمر بالمنهج البنيوي الذي انطلق من النص باعتباره بنية كلية، وأسقط كل الإحالات الخارجية المرتبطة به.
2 ـ المصطلحات والمفاهيم الموظفة في النص:
حقل النقد التفسيري (خارج النص)
حقل النقد الوصفي (داخل النص)
يرى العالم ويكتب عنه- علاقة الأدب بالحياة- إيديولوجيات- جوانب نفسية تاريخية اجتماعية- نظرية في الحياة
المنهج البنيوي- دراسات لغوية- المصطلحات البنيوية- ميتالغوي- الوظائف الجمالية والفنية- البنية الدلالية للقصيدة- ظواهر الإبداع الأدبي
- يظهر من خلال المعجم تعارض وتضارب وتضاد بين حقلي الدراسة الخارجية المؤمنة بالانعكاس والمرآوية، والدراسة الداخلية للنص التي تنحصر فيه ولا تتجاوزه، بل وتعتبر العمل الأدبي لا يعكس إلا ذاته. ونلاحظ هيمنة حقل النقد الوصفي، وذلك تماشيا مع رغبة الكاتب في تناول وتقديم المنهج البنيوي.
3 ـ  مرجعيات المصطلحات الموظفة في النص:
- اعتمد الكاتب مجموعة من المرجعيات منها: الدراسات اللسانية: علم اللغة، الدراسات اللغوية، الميتالغوي..
- حركة الشكلانيين الروس (وهي جماعة اهتمت بالبنى الشكلية للنصوص الأدبية، تعاملت مع الشكل الرمزي للقصيدة): القصيدة الشعرية ليست مجرد مجموعة من الأبيات، وإنما تبنى من مستويات تخترق هذه الأجزاء..
- الفلسفة الظاهراتية: الفلسفة الظاهراتية التي تتميز بحذفها للجانب الميتافيزيقي الغيبي.
- المناهج العلمية والمنطقية: هذه هي الفلسفة التي تحكم طبيعة المنطق العلمي في العصر الحديث.
( اعتمد الكاتب في بناء منهجه، وفي تفسير قضيته مجموعة من الأطر المرجعية لإحاطتنا بالمنهج البنيوي. وهكذا نلاحظ إذن غنى وتنوع الأطر المرجعية، وهو الأمر الذي ساهم في تدعيم القضية المطروحة.
4 ـ  طرائق العرض والبناء والتحليل:
أساليب البرهنة والاستدلال:
- اعتمد الكاتب مجموعة من أساليب البرهنة والاستدلال في عرضه لهذا النص.
- التعريف: تعريف المنهج البنيوي، والفلسفة الظاهراتية، ومصطلح البنية، وموت المؤلف.
- الشرح والتفسير: معنى هذا أن نظرية الأدب.. ليس لغويا ولكنه ميتالغوي. بمعنى أن المبدع شاعرا قصاصا.. (حين نجد عبارات: يعني، يقصد، أي، بمعنى، فإننا نكون أمام الشرح والتفسير).
- المقارنة: مقارنة الكاتب بين المنهج الاجتماعي الذي يقارب النص من الخارج، والمنهج البنيوي الذي يقاربه من الداخل. مقارنته بين المبدع والناقد. مقارنته بين داخل النص وخارجه.
مظاهر الاتساق والانسجام في النص:
- حتى يحقق الكاتب الاتساق والانسجام والترابط بين جمل وفقرات النص وظف مجموعة من الروابط منها: حروف العطف (المدارس والاتجاهات المتعددة والمتباينة- النقد والأدب)؛ أسماء الإشارة (هذا الحقل كان يمثل طليعة الفكر البنيوي)؛ الأسماء الموصولة (الفلسفة العامة التي تأسست- نوع من العلم الإنساني الذي يأخذ بأكبر قدر من روح المنهج العلمي). ومن مظاهر الاتساق كذلك خلو المقالة من التناقض.
الأسلوب المنهجي المعتمد في النص:
- اعتمد الناقد منهجا استنباطيا بدأ فيه بإصدار حكم افتراضي حدد من خلاله الإرهاصات الأولى للمنهج البنيوي، قبل أن يتحدث عن علاقة البنيوية بالأدب، ثم علاقتها بحقول معرفية أخرى، ليخلص في النهاية إلى أن البنيوية جاءت لتجديد الخطاب النقدي.
( رهان الكاتب:
- راهن الناقد على مقاربة المنهج البنيوي في علاقته بالمناهج والفلسفات الأخرى. فالنص إذن عبارة عن مقالة تنظيرية تضعنا أمام آليات هذا المنهج الجديد ومرجعياته ودوره في تطوير النقد الأدبي.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
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	التركيب والتقويم
	15 د
	أن يتمكن التلميذ من إثبات صحة الفرضية والقيام بخلاصات تركيبية
	- لنحاول القيام بخلاصة تركيبية لما سبق التعرف عليه في هذا الدرس.
	- عمد الناقد في هذه المقالة التنظيرية إلى إحاطة المتلقي بالمنهج البنيوي وخصائصه ومميزاته ومرتكزاته وأطره المرجعية، فهو يقوم على فكرة موت المؤلف، إذ يدرس النص من الداخل ملغيا كل ماهو خارجي.
وحتى يتأتى له ذلك، وظف منهجا استنباطيا تحدث فيه بصفة عامة، لينتقل بعد ذلك إلى التخصيص والتجزيء معتمدا مجموعة من أساليب البرهنة والاستدلال، فضلا عن وسائل الربط المختلفة حتى يتحقق له الاتساق والانسجام بين جمل وفقرات النص.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
ورقة التنقيط




	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب.
المكون: النصوص.
الموضوع: الشعر الرومانسي، لعبد المحسن طه بدر، صفحة: خمسة وأربعون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي...
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على توظيف المعارف والضوابط اللغوية والتواصل بشكل جيد.
الكفاية المعرفية: أن يتمكن التلميذ من تنمية الرصيد المعرفي حول الشعر الرومانسي.
الكفاية المنهجية: أن يكون التلميذ قادرا على استثمار المعارف اللغوية والبلاغية والتمكن من التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلاميذ من استرجاع مكتسباتهم السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- ما هي أهم خصائص شعر إحياء النموذج؟
- من هم أهم رواد هذه المدرسة؟
- هل كان شعرهم مواكبا لمستجدات العصر؟
- هل ظلوا مسيطرين على الساحة، أم هل ظهر اتجاه معارض ينتقدهم؟
	- أهم خصائص شعر إحياء النموذج: السير على نهج الشعراء الكلاسيكيين، الحفاظ على عمودية القصيدة، واستلهام الأغراض التقليدية.
- أهم رواد هذه المدرسة: شوقي، حافظ، البارودي.
- لقد ظل شعراء مدرسة البعث والإحياء متشبثين بالقديم يخوضون في أغراضه ومواضيعه ويلتزمون بأسسه ومبادئه.
- لقد تصدى لهم الاتجاه الرومانسي المنفتح على الغرب، والذي اعتبرهم عاجزين عن التعبير عن العصر.
	مراقبة التحاضير
ورقة التنقيط

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلاميذ من الإحاطة بالإطار العام للنص، وإعطاء فرضية للقراءة
	- تأملوا الشكل الخارجي للنص، ماذا تلاحظون منذ الوهلة الأولى؟
- في أي ضرب من أضرب الكتابة النثرية يندرج هذا النص؟
- على ماذا يحيلنا عنوان النص؟
- على ماذا تحيلكم مصطلحات: الديوان، المهجر، أبوللو؟
- ما مدى التجديد الذي يبدو لكم من خلال عبارتي «لم تغير المدرسة الرومانسية موسيقى الشعر العربي تغييرا جذريا» و«نواجه عناوين أكثر التصاقا بالوجدان».
- من خلال قيامكم بإطلالة على أول وآخر النص وربطهما بالعنوان، ماذا يتبين لكم؟
- ماهو مصدر النص؟
- من هو صاحب النص؟
- ماذا تعرفون عنه؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	- من خلال ملاحظتنا للشكل الخارجي، يتبين أن النص الذي بين أيدينا هو نص نثري.
- النص عبارة عن مقالة.
- يحيلنا عنوان النص على الاتجاه الرومانسي وشعره.
- تحيلنا مصطلحات: الديوان، المهجر، أبوللو، على أهم مدارس الاتجاه الرومانسي.
- تدل العبارتان على أن الرومانسية لم تجدد كثيرا في الموسيقى، وأنها تعالج المواضيع المرتبطة بالوجدان.
- يتبين أن النص يتعرض للاتجاه الرومانسي والمبادئ والأسس التي يقوم عليها الشعر عندهم.
- مصدر النص هو: "دراسات في تطور الأدب العربي الحديث".
- صاحب النص هو "عبد المحسن طه بدر".
- عبد المحسن طه بدر من أبرز النقاد الذين اعتمدوا مناهج النقد الغربي، وحاولوا تتبع مختلف مدارس الشعر الرومانسي وخصائصه.
- فرضية لقراءة النص: نفترض أن النص الذي بين أيدينا هو عبارة عن مقالة نقدية تتعرض للشعر الرومانسي وخصائصه.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الفهم
	30 د
	أن يكون التلاميذ قادرون على القراءة السليمة
أن يكون المتعلم قادرا على تتبع مضامين النص واستخراج الفكرة العامة
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- بماذا استهل النص؟
- من يذكر أهم رواد الشعر الرومانسي؟
- ماهي أهم المبادئ التي ارتكز عليها الشعر الرومانسي؟
- بماذا تميزت مدرسة الديوان عن باقي المدارس الرومانسية الأخرى؟
- كيف تعامل الرومانسيون مع التراث العربي؟
- كيف ذلك؟
- لقد عجزت المدرسة الرومانسية عن تحقيق أهدافها كاملة، ما سبب ذلك؟
- حاولوا تتبع خصائص الشعر الرومانسي من حيث الموضوعُ والصورة والإيقاعُ.
- من خلال كل ما سبق ماذا تشكل الذات عند الرومانسيين؟
- من يحاول من خلال الأفكار التي جردناها صياغة فكرة عامة للنص؟
	اكتشاف المعنى:
- استهل النص بذكر أهم مدارس الاتجاه الرومانسي ورواده.
- أهم رواد الشعر الرومانسي: العقاد، المازني، شكري، إبراهيم ناجي وعلي محمود طه، أبو القاسم الشابي، إيليا أبو ماضي وجبران خليل جبران وميخائيل نعيمة.
- ركز رواد الاتجاه الرومانسي على ذاتية الشاعر، وانسلخوا عن الظروف الاجتماعية والسياسية، وثاروا على كل ما هو قديم، وأصبح كل ما يؤثر في نفسية الشاعر مصدر شعر عندهم.
- تميزت مدرسة الديوان باختلاف نظرتها إلى الشعر عن باقي المدارس الرومانسية الأخرى، فلم تنظر إليه باعتباره تعبيرا عن الذات، بل باعتباره معانٍ وأفكار.
- توزعوا في التعامل مع التراث العربي بين الخضوع والرفض.
- تجلى ذلك في كون المدرسة الرومانسية قد حاولت تخليص الشعر العربي من الخضوع للقديم، فانتقدوا شعراء البعث والإحياء، وكانوا يقولون: «نحن لا نعيش حياة العرب القدماء، فكيف نكتب شعرا كشعرهم»، إلا أنهم وبالمقابل لم يستطيعوا التخلص من كل مظاهره، فعبروا عن المثل، ونظموا في أغراض تقليدية كالمدح والرثاء.
- عجزت المدرسة الرومانسية عن تحقيق أهدافها كاملة، لعدم تمكنها من التقليد التام للغرب والتخلص من التراث العربي، كما لم يقفوا على العلاقة بين مشاكل الفرد ومشاكل الجماعة، إضافة إلى كون تجربتهم لم تعكس حرية الفرد بقدر ما كانت تعبيرا عن اليأس، وتغنيا بالمرأة الحلم.
من حيث الموضوع: عبروا بشكل صارخ عن الأزمة واليأس والألم، وتغنوا بالطبيعة والمرأة والحلم، ليكون لب تجربتهم هو المشاعر والأحاسيس وذاتية الشاعر.
الصورة: اختلفت مدارس الاتجاه الرومانسي في التعامل معها، فاعتمدت الديوان الصورة التقليدية ولم تأبه بالاستعارة، بينما تصيدت أبوللو الاستعارات الجميلة بغض النظر عن مدى مساهمتها في السياق والتعبير.
الإيقاع: رغم نداء الاتجاه الرومانسي بالتخلص من الوزن والقافية إلا أنه ظل أسير الموسيقى التقليدية، وإن كانت مدرسة أبوللو قد اهتمت نوعا ما بالموسيقى.
- تشكل الذات محور التجربة الشعرية عند الرومانسيين، فالأساس هو ذاتية الشاعر، تغنوا بأحلامه وآماله، وجسدوا معاناته وأزماته، وأصبح كل ما يؤثر في نفسيته موضوعا للشعر عندهم.
الفكرة العامة: يتمحور النص حول خصائص الاتجاه الرومانسي ومدارسه، والنجاح الذي حققه، والصعوبات التي اعترضته.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	تقويم مرحلي
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من تثبيت المعلومات السابقة
	- من يحاول تلخيص كل ما وقفنا عليه في هذه المرحلة في فقرة موجزة يبرز فيها خصائص ومميزات الاتجاه الرومانسي وأهم الفروق بين مدارسه الثلاث؟
	- جاء الاتجاه الرومانسي معارضا لكل ما هو تقليدي، فانتقدوا بشدة شعراء البعث والإحياء، وركزوا على ذاتية الشاعر وما يثير مشاعره وأحاسيسه، كما جاءت أشعارهم مجسدة للأزمة والألم والمأساة، متغنية بالمرأة الحلم والطبيعة. أما الفروق بين مدارسها فيمكن إيرادها على الشكل الآتي: نظرت مدرسة الديوان إلى الشعر باعتباره معانٍ وأفكارا وليس تجسيدا لتجربة إنسانية، كانت في صورها مقلدة للتراث العربي، معرضة عن الاستعارة، أوقعها تقليدها للغرب في انتزاع صوره بشكل متعسف، وفرضها على تجاربهم الشعرية دون اعتبار لملاءمتها للسياق، كما يطلقون الأحكام العامة، الشيء الذي استطاعت المدرسة المهجرية تجاوزه، إذ تخلصت نوعا ما من الأحكام المثالية المطلقة، أما مدرسة أبوللو فقد كانت تتصيد الاستعارات الجميلة ، غير آبهة بمدى مساهمتها في خدمة الموضوع والسياق، كما أفلحت ولو بشكل نسبي في العناية بالموسيقى.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها


	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب وعلوم إنسانية.
المكون: النصوص.
الموضوع: الطريق الآخر، محمد بيدي، صفحة: مائة وستون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي (الواحة).
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي.
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع نماذج من القصة القصيرة.
الكفاية المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على مفاهيم ذات علاقة بالقصة القصيرة.
الكفاية المنهجية: أن يتمكن التلميذ من استثمار المعارف اللغوية، ومن التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلميذ من استرجاع مكتسباته السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- أين يمكننا تأطير النص الذي بين أيدينا؟
- ماهي القصة؟
- متى ظهرت في الوطن العربي؟ وماهي العوامل التي ساعدت على ذلك؟
- كيف تبلورت القصة في المغرب؟
- ماهي أهم العناصر والتقنيات التي تعتمدها القصة؟
	- يمكننا تأطير النص الذي بين أيدينا ضمن جنس القصة القصيرة.
- القصة جنس أدبي نثري وفن من فنون السرد.
- القصة فن حديث النشأة، ظهرت في الوطن العربي مع مطلع القرن العشرين بفعل التأثر بالكتابات التراثية النثرية (المقامة، الرحلة) والمثاقفة، وكذا تطور الصحافة والنشر، مما أسهم في توسيع قاعدة قرائها.
- تبلورت القصة في المغرب بفعل ارتباطها بالعناصر السابقة، وتأثرا بالكتابات المشرقية والظرفية الاستعمارية، فارتبطت مضامينها في البداية بالهوية والوطن والأمة، ثم انتقلت فيما بعد للاهتمام بالجانب الفني.
- تقوم القصة على ثلاثة عناصر أساسية هي: اللقطة واللحظة والموقف، كما تتميز بالاختزال والتكثيف.
	مراقبة التحاضير
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من الوقوف على عتبات النص وصياغة فرضية لقراءته
	- من هو صاحب النص؟
- ماهو مصدر النص؟
- على ماذا يحيلكم عنوان النص؟
- لنقرأ الفقرة الأولى، ماذا تفهمون من خلالها؟
- لنحاول الوقوف عند الفقرة الأخيرة، على ماذا تدل؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	- "محمد بيدي" من رواد الواقعية. يدخل أدبه ضمن الأدب الملتزم. من الذين انتقلوا بالواقعية من الاهتمام بالكادحين والمهمشين إلى التركيز على الاستلاب الذي يعيشه المثقف.
- مجموعته القصصية: "المثلث المكسور".
( المؤشرات الدالة:
دلالة العنوان:
- يحيلنا العنوان على طريق آخر ربما ستعبره إحدى الشخصيات، أو منحى في التفكير، أو مسلك واتجاه جديد ستتخذه في حياتها.
بداية النص:
- يبدو أن هذا الشخص يجد نفسه فجأة أمام أحد أصدقائه الذي يعرف عنه كل شيء، فيشعر بالخجل ويهرب لأنه يحس أن كل عيوبه ونواقصه قد أصبحت واضحة جلية.
آخر النص:
- اشتياقه إلى أحد أصدقائه القدامى، وإلى الطريق الآخر، فهو ربما يحن إلى الماضي، ويريد أن يخرج من العذاب الذي يعانيه أو الضياع الذي يعيشه.
( فرضية القراءة:
انطلاقا من العنوان والمقطعين السرديين نفترض أن موضوع القصة يدور حول شخص زاغ عن الطريق القويم، ثم راوده الحنين للعودة إلى الصواب بعد لقائه بأحد أصدقائه القدامى.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها


	الفهم
	35 د
	أن يكون التلميذ قادرا على قراءة النص قراءة سليمة
أن يتمكن التلميذ من تتبع أهم أحداث القصة 
أن يكون التلميذ قادرا على الإحاطة بموضوع النص وموقف الكاتب
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- بماذا بدأت القصة؟
- كيف كان وقع اللقاء على عبد المالك؟
- من عبد المالك؟
- ما سبب توتر عبد المالك؟
- كيف كانت علاقتهما؟
- ماهي البؤرة التي أدت إلى التحول في علاقتهما؟
- ماهو الطريق الذي اختاره سي محمد؟
- هل كان عبد المالك مقتنعا بالانتهازية والوصولية التي حاول تبنيها؟
- لماذا لم يكن مقتنعا بهذا المسار؟
- ماذا حدث لعبد المالك في آخر النص؟
- ماهي طبيعة الموضوع الذي يعالجه الكاتب؟
- ماهو موقف الكاتب؟
	( المتن الحكائي:
- بدأت القصة بلقاء مفاجئ بين عبد المالك وصديقه سي محمد.
- شعر عبد المالك بالتوتر والخجل، أحس كأن نفسه تتعرى وعيوبه تفضح أمام الناس.
- عبد المالك موظف كبير، رجل غني، وشخصية لامعة.
- توتر عبد المالك لأن سي محمد يعرف عنه كل شيء، يعرف ماضيه وأخطاءه، وتوتر كذلك لأنه تذكر تلك الأخطاء.
- كانا صديقين حميمين، يدرسان معا، يعيشان في غرفة واحدة يتشاركان الأحزان والآمال.
- تحولت علاقتهما حين تخلى عبد المالك عن مبادئه، وانساق وراء إغراءات الحياة.
- اختار سي محمد طريق المبادئ والأخلاق والمثل، ولم يتحول عن المسار الذي رسمه لنفسه.
- لم يكن عبد المالك مقتنعا بذاك المسار لأنه كان ينتهي دائما بالاقتناع برأي صديقه.
- لأن الانتهازية ليست من طبعه، فقد جرف إليها بسبب الظروف.
- تحولت شخصيته تحولا كبيرا، فقد أحس بالنفاق الذي يحيط به، واستشعر هول ما وقع فيه، فقرر الرجوع عما هو فيه، وشعر بحنين إلى صديقه، وإلى الطريق الآخر.
( بناء المعنى:
- الموضوع الذي يعالجه الكاتب ذو طبيعة اجتماعية واقعية، وله آثار نفسية.
- يرفض الكاتب وضع الانتهازية والوصولية والتخلي عن المبادئ، والدليل على ذلك موقف التردد والحيرة التي يعيشها عبد المالك، والأفكار المتناقضة التي تنتابه، وكذا شعوره بالحنين إلى صديقه، وإلى الطريق الآخر.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
ورقة التنقيط

	تقويم مرحلي
	5 د
	أن يكون التلميذ قادرا على تثبيت المعلومات السابقة
	- من يحاول تلخيص كل ما وقفنا عليه في هذه المرحلة في فقرة موجزة.
	- تحكي القصة عن عبد المالك الذي يلتقي صدفة بصديقه القديم سي محمد، فيشعر بالتوتر والخجل، ويحس كأن نفسه تتعرى، وأخطاءه وعيوبه تفضح أمام الناس، فقد كانا صديقين حميمين، درسا معا، وسكنا في غرفة واحدة، وتقاسما الأحزان والآمال. إلا أن عبد المالك تخلى عن المبادئ، وخرج عن المسار الذي رسماه لنفسيهما، لينساق وراء إغراءات الحياة. هاهو قد أصبح موظفا كبيرا، غنيا، يتمتع بالمكانة المرموقة، إلا أن ذاك اللقاء غيره بشكل كبير، فأحس بالنفاق الذي يحيط به، واستشعر هول ما وقع فيه، فقرر الرجوع عما هو فيه.
فالكاتب يرفض الانتهازية والوصولية والتخلي عن المبادئ، ولا أدل على ذلك من الحيرة التي يعشها عبد المالك، وشعوره بالحنين إلى صديقه وإلى الطريق الآخر.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	التحليل
	40 د
	أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الشخصيات وصفاتها وخصائصها
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة الزمن وأنواعه في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة المكان في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على معرفة المميزات السردية في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على تتبع الحوار في القصة
أن يكون التلميذ قادرا على الإحاطة بالخطاطة السردية
	- ماهي الشخصيات الموظفة في القصة؟
- هل أبرز النص صفات فيزيولوجية للشخصيتين؟
- ماهي الخصائص الاجتماعية للشخصيتين؟
- حاولوا الوقوف على صفاتهما النفسية والأخلاقية.
- إلى ماذا يرمز اسما عبد المالك وسي محمد؟
- حاولوا تصنيف قيم الشخصيتين بين ما يدل على الوعي الصحيح والوعي المزيف.
- رغم سيطرة عبد المالك على الأحداث إلا أن سي محمد يؤثر فيه، بم تفسر ذلك؟
- من منهما يمثل الكاتب؟ ولماذا؟
- ماهي أنواع الزمن المتضمنة في النص؟
- حاول تتبع الأمكنة وجردها حسب الجدول التالي:
- ماهو الضمير الذي يعتمده السارد في رواية الأحداث؟
- هل يشارك السارد في الأحداث؟
- ماهو المنظور السردي المعتمد في القصة؟
- ماهي الوظيفة الاجتماعية التي يؤديها السارد؟
- ماهي أنواع الحوار التي اعتمدها الكاتب في القصة؟
- بماذا بدأت القصة؟
- ماهي العقدة في القصة؟
- كيف انتهت القصة؟
	( الشخصيات:
- تمحورت القصة حول شخصيتين محوريتين هما عبد المالك وسي محمد.
- لقد أهمل النص الصفات الفيزيولوجية، إذ لم نلمح معلومات عن السمات الجسدية من طول وقصر وسن وجمال وقبح وغيرها.
- ينتميان إلى أسرتين فقيرتين، درسا معا وحصلا على نفس الشهادة، وتوظفا في الدرجة نفسها، واليوم عبد المالك موظف كبير غني، يتمتع بالمكانة المرموقة، أما صديقه فلازال على حاله.
- كانا معا مطمئنين قنوعين عزيزي النفس، إلا أن عبد المالك قد تنكر لكل شيء، أصبح وصوليا انتهازيا، فوجدناه يعاني عذاب الضمير، بينما ظل صديقه على حاله، متمتعا بالرضا والقناعة والأنفة.
( الأنساق والقيم الفكرية:
- استطاع عبد المالك أن يمتلك كل شيء، إلا أنه عبد للمالك الذي يمتلك الدنيا وما فيها، أما أمواله فزائفة وغير مشروعة. ويدل اسم سي محمد على التقدير والمكانة والنبل، وذلك لقيمه ومثله ومبادئه وثباته على الحق.
الوعي الصحيح
الوعي المزيف
الإيمان بالعمل لتغيير الإنسان وإنماء الأرض – ندين بفلسفة صارمة – نعود هذه النفس الأمارة بالقناعة.
رجل عملي واقعي – لا أترك الفرص تضيع من يدي – لم تعد الدنيا كتبا ومبادئ وكفاحا وكرامة وحبا وإلهاما – أصبحت الدنيا تملقا وتزلفا وخداعا ونفاقا وجاها – ينسى المرء ذاتيته – ينسى أن له نفسا وشخصية وكرامة – يكتشف مبادئ لعبة النفاق وبالمقابل يصير محترما.
- يؤثر سي محمد في عبد المالك لأنه يمثل صوت الحق، باق على مبادئه ومثله لا يحيد عنها مهما اشتدت الصعاب، إضافة إلى امتلاكه موهبة الإقناع.
- سي محمد هو الذي يمثل صوت الكاتب لأنه يؤمن بالمبادئ والمثل والإصلاح، يرفض النفاق والانجراف وراء الأوهام الخداعة.
( الزمن في القصة:
- يتوزع الزمن في النص بين زمن واقعي، وهو زمن القصة، زمن اللقاء الفجائي، واعتمد الكاتب مجموعة من المؤشرات للدلالة عليه (في لحظة دقيقة قاسية. في هذه اللحظة. في الغد. الآن. اليوم)، ونجد الزمن المبهم (كان يا مكان. ذلك الزمان. بعد سنوات)، كما وظف الكاتب تقنية الاسترجاع، إذ يتذكر عبد المالك أيام صداقته مع سي محمد، والتغيير الذي طرأ عليه (كنا في ذلك الزمان صديقين حميمين، نعيش في غرفة واحدة...). وهناك الزمن النفسي الذي يرتبط بشخصية عبد المالك في ارتباطه بالأحداث التي عاشها، فهناك زمن الاعتزاز: أيام المثل والمبادئ والكرامة والإخلاص، وزمن الكذب والنفاق.
( المكان في القصة:

الشكل المباشر
الشكل غير المباشر
هنا – على بعد كيلومترات من المدينة – الاجتماعات – المنتديات – غرفة – الزقاق – البلاد – جهة منزوية – المغرب – طريقان – الطريق السهل – الطريق الآخر – المكتب.
داخل السيارة – ارتمى داخل سيارته.
( السرد:
- يعتمد السارد ضمير الغائب (التقت نظراتهما. لم يستطع. أطرق. أشاح. ارتمى. ضغط...).
- السارد مجرد ملاحظ غير مشارك في الأحداث.
- المنظور السردي المعتمد في القصة هو الرؤية من الخارج؛ فالسارد أكبر من الشخصية، يعرف عنها كل شيء (اجتاح نفسه شعور قلق خجول. كان يعتقده. يعاوده الهذيان).
- للسارد وظيفة اجتماعية إضافة إلى وظيفته السردية تتمثل في كشفه عن الوضعية الاجتماعية لعبد المالك وصديقه، إضافة إلى السمات الأخلاقية لكل منهما.
( الحوار:
- اعتمد الكاتب الحوار بنوعيه: الحوار الخارجي الذي يكشف البعد المشهدي (قال لي: أمامنا الآن طريقان.. الطريق السهل.. والطريق الآخر – ولكن هذا العالم يا محمد مليء بالإغراءات)، والحوار الداخلي (تمتم: مصيبة.. مصيبة..()
( الحبكة في القصة. الخطاطة السردية:
وضعية البداية/الاستهلال
- بدأت القصة باللقاء المفاجئ بين عبد المالك وصديقه القديم سي محمد.
وضعية الوسط/العقدة
- كانت العقدة مع فترة التحول في حياة عبد المالك، وبيعه لمبادئه.
وضعية النهاية/الحل
- انتهت القصة بندم عبد المالك، وحنينه لصديقه وللطريق الآخر.
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	تركيب وتقويم
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من إثبات صحة الفرضية والقيام بخلاصات تركيبية
	- لنحاول القيام بخلاصة تركيبية لما سبق التعرف عليه في هذا الدرس.
	- يدور موضوع القصة حول عبد المالك الذي التقى صدفة بصديقه القديم سي محمد، فشعر بالارتباك والخجل والتوتر، لأنه يعرف عنه كل شيء، فقد كانا معا مؤمنين بالمبادئ، قنوعين، إلا أن عبد المالك انجذب وراء إغراءات الحياة، ليصبح انتهازيا ووصوليا، وقد تغير بشكل كبير بعد هذا اللقاء، إذ أصبح يعاني عذاب الضمير والشتات والحيرة، ليقرر في الأخير الرجوع إلى صديقه وإلى الطريق الآخر.
أما من الناحية الشكلية والأسلوبية، فقد جسد النص كل مقومات وركائز القصة، من شخصيات وأحداث وزمان ومكان وحبكة وبنية عاملية، إضافة إلى السارد الذي هو هنا عارف بكل شيء، يلبس ثوب شخصياته، دون أن نغفل اعتماده الوصف والسرد والحوار بشكليه الخارجي والداخلي، مما أكسب النص بهاء ورونقا وجمالا.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
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الحصة الأولى: الفهم 
	المراحل
	الكفايات المستهدفة
	الأنشطة والممارسات

	تمهيد
	الكفاية الثقافية: - ربط المعارف الإنسانية، وامتلاك رصيد معرفي تاريخي.
الكفاية الاستراتيجية: -تعزيز قيم الثقة بالنفس، والانتماء الوطني والقومي، وتريخ القيم الإنسانية.
	-ربط الموضوع بالأحداث التاريخية التي عرفها العالم العربي إلى نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين.
- تعرف مفهوم الإحياء والبعث بالاستعانة بالتقديم على الكتاب،ص 11.

	ملاحظة النص:
	ك.التواصلية: - القدرة على التواصل مع أنواع من النصوص، وبخاصة تلك التي تطرح قضايا أدبية.
ك.الاستراتيجية: تعزيز الثقة بالنفس. ك.الثقافية: امتلاك مهارات تحليل العتبات...
ك.المنهجية: التمكن من تصنيف النصوص.
	- ملاحظة العنوان، ومصدر النص ومؤلفه، وطرح فرضية موضوعه وقراءته.
- النص نثري يتناول قضية أدبية حول خصائص شعر الانبعاث.

	الفهم

	ك. الثقافية:امتلاك رصيد لغوي ومعرفي. - تعرف مسار تطور الشعر العربي وموضوعاته واتجاهاته.
ك. المنهجية: التمكن من منهجية القراءة السليمة- توظيف المعارف-تفكيك الخطابات...
ك.تواصلية: التواصل مع النصوص- توظيف المعارف اللغوية وغيرها في وضعيات التلقي والإنتاج...
ك.الاستراتيجية:تعزيز القيم الإيجابية...
	- قراءة النص من لدن الأستاذ (قراءة نموذجية).
- قراءة فردية من لدن التلاميذ يتخللها الشرح اللغوي أو المعجمي، ومناقشة المضامين.
المعجم: 
مثال: خصائص، مفردها خاصية والخصيصة؛ ميزة، صفة، ما يميزظ الشيء عن غيره...
الفهم: 
مناقشة مضامين النص، انطلاقا من مجموعة من الأسئلة الموجهة أو الإشكالات التي يطرحها الزملاء.
أمثلة: - يمكن التمييز، انطلاقا من النص، بأن تطور الشعر العربي كان عبر مراحل. أذكرها.
-ما هي خصائص شعر الانبعاث بحسب الكاتب؟
إلخ.


	التحليل:
تشخيص المكتسبات السابقة
	الكفاية الثقافية: - ربط المعارف الإنسانية، وامتلاك رصيد معرفي تاريخي.
الكفاية الاستراتيجية: -تعزيز قيم الثقة بالنفس، والانتماء الوطني والقومي، وتريخ القيم الإنسانية.
	· ما هي خصائص شعر الانبعاث بحسب محمد الكتاني؟
=أ- صحح مفهوم الشعر لدى الشاعر والمجتمع: ملهاة وتسلية ونوع من فنون المغالبة بالكلام وصناعة الألفاظ.
ب-قيام الشعر على أسسه القديمة.؛ متانة التركيب، وجزالة اللفظ، وتصاعد المعنى ووقوة الجرس.
ت- الاقتباس من القديم.
ث-النزعة البيانية اعتماد طريقة القدماء على المجاز والاستعارة والتصوير .

	
	ك.التواصلية: - القدرة على التواصل مع أنواع من النصوص، وبخاصة تلك التي تطرح قضايا أدبية.
ك.الاستراتيجية: تعزيز الثقة بالنفس. ك.الثقافية: امتلاك مهارات تحليل العتبات...
ك.المنهجية: التمكن من تصنيف النصوص.
	       -  ما القضية التي يعالجها النص؟
= شعر الانبعاث وخصائصه.
-في تحديده لخصائص الشعر العربي يقارن الكاتب بين الشعر العربي القديم، وشعر عصر الانحطاط، وشعر البعث والإحياء، حدد سمات كل طور بحسب النص:
الشعر العربي القديم (النموذج):متانة التركيب ج جزالة اللفظ-نصاعة المعنى وقوة الجرس
شعر عصر الانحطاط:موت المعاني-نضوب العاطفة-اختفاء النزعة الذاتية- الصناعة البديعية- التلاعب اللفظي...
شعر الانبعاث:التأثر بالنماذج القديمة-التصوير – النزعة البيانية-اعتماد المجاز والاستعارة...

	
	ك. الثقافية:امتلاك رصيد لغوي ومعرفي. - تعرف مسار تطور الشعر العربي وموضوعاته واتجاهاته.
ك. المنهجية: التمكن من منهجية القراءة السليمة- توظيف المعارف-تفكيك الخطابات...
ك.تواصلية: التواصل مع النصوص- توظيف المعارف اللغوية وغيرها في وضعيات التلقي والإنتاج...
ك.الاستراتيجية:تعزيز القيم الإيجابية...
	      - وظف الكاتب في تحليله مجموعة من الأساليب، التعليل- المقارنة والتوكيد، استخرج ما يفيد ذلك.
= نماذج: التعليل: ولهذا نجاري معظم الدارسين...وبذلك قام الشعر من جديد على أسسه القديمة...
= التوكيد: لقد جاءت...إن انبعاث الشعر العربي...
= القارنة: المقارنة بين كل نوع من الشعر المذكور.
· ما التصميم والتنظيم الذي اتبعه الكاتب في عرض أفكاره:
= تقديم الموضوع- مناقشة الموضوع – الاستنتاج أو الخلاصة المتوصل إليها.

	التركيب:

	ك. المنهجية: أن يتمكن التلميذ من منهجية الكتابة والتعبير...
ك.التواصلية: التعبير بالفصحى عن أفكاره.

ك.الثقافية: امتلاك رصيد لغوي ومعرفي...

	- دفع التلاميذ إلى صياغة  موضوع أو تركيب لما سبق في فقرات بحسب تصميم محكم:
- ملاحظة العنوان والتعريف بالكاتب ومصدر النص:
= انطلاقا من مصدر النص (الصراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث)، وعنوانه (خصائص شعر الانبعاث)، يتضح أن الكاتب المغربي محمد الكتاني يدلي بدلوه في قضية أدبية طرحت بقوة في فترة من فترات تطور الشعر العربي، وهي التي تتعلق بالصراع بين القديم والجديد، مع ظهور تيار البعث والإحياء أواخر القرن التاسع عشر.
=القضية التي يعالجها النص: وقد ركز الكاتب موضوعه في قضية "خصائص شعر الانبعاث مقارنة بشعر عصر الانحطاط"....إلخ.
= صياغة تركيب جماعي وكتابته.

	التقويم
	ك. المنهجية: التمكن من التعبير عن الرأي الشخصي، تجاه قضية أدبية.
الكفاية الاستراتيجية: -تعزيز قيم الثقة بالنفس، والانتماء الوطني والقومي، وتريخ القيم الإنسانية.
	· ما موقفك مما ذهب اليه الكاتب؟
=الرأي الخاص، ويكون في آخر الخاتمة التس ستكون عبارة عن خلاصة مركبة.


	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب وعلوم إنسانية.
المكون: النصوص.
الموضوع: سمات النص المسرحي، فرحان بلبل، صفحة: مائة وواحد وسبعون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي (الواحة).
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي.
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع المقالة النقدية.
الكفاية المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على مفاهيم ذات علاقة بالمسرح.
الكفاية المنهجية: أن يتمكن التلميذ من استثمار المعارف اللغوية، ومن التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	7 د
	أن يتمكن التلميذ من الإحاطة بالمسرح
	- ماهي الأجناس الأدبية التي سبق وتعرفتم عليها؟
- ماذا تعرفون عن المسرح؟
- ماهي عوامل ظهوره عند العرب؟
- هل واكب النقد المسرحي الكتابات المسرحية؟
- ماهي المراحل التي مر بها النقد المسرحي؟
- من هم أهم رواده؟
	- الشعر، القصة، الرواية، المسرح.
- المسرح فن أدبي وشكل من أشكال التعبير، هو أب الفنون، تعود جذوره الأولى إلى عهد الإغريق في القرن السادس قبل الميلاد، يعتمد الحوار والإرشادات المسرحية، ويقوم على الصراع الدرامي، كما يتميز بكونه يعرض على الخشبة.
- ظهر عند العرب نتيجة مجموعة من العوامل أهمها انتشار الصحافة والنشر، والمثاقفة عبر ترجمة أعمال شكسبير وموليير على يد "مارون النقاش".
- نعم لقد واكب النقد المسرحي الكتابات المسرحية.
- كان في البداية انطباعيا ذاتيا، ثم أصبح الناقد المسرحي بعد الحرب العالمية الثانية على دراية بقواعد المسرح وقوانينه ومدارسه واتجاهاته، فأصبح يقف على القوانين والأسس في المسرحيات، ويتتبع مظاهر التطور والتجديد فيها.
- مارون النقاش، توفيق الحكيم، عباس محمود العقاد، حسن لمنيعي، الطيب الصديقي، عبد الكريم برشيد، وصاحب النص الذي بين أيدينا.
فماهي القضية التي يطرحها النص؟ وماهي طرائق عرضها؟
	مراقبة التحاضير
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من الوقوف على عتبات النص وصياغة فرضية لقراءته
	- من هو صاحب النص؟
- ماذا تعرفون عنه؟
- ماهو مصدر النص؟
- على ماذا يحيلكم عنوان النص؟
- تأملوا الجملة الأولى في النص، ماذا تفهمون من خلالها؟
- على ماذا تدل الجملة الأخيرة في النص؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	( المؤشرات الدالة:
- "فرحان بلبل".
- فرحان بلبل من أقطاب مرحلة النضج في النقد المسرحي العربي، عمل كاتبا ومخرجا وناقدا، ساهم في تأسيس 'فرقة المسرح العمالي' بحمص، توزعت كتاباته بين الكتابة المسرحية والنقد المسرحي.
- النص مقتطف من كتابه "النص المسرحي: الكلمة والفعل".
دلالة العنوان:
- يوحي العنوان بالخصائص والصفات التي تميز النص المسرحي عن غيره.
بداية النص:
- رصد الكاتب لأهم مميزات النص المسرحي.
آخر النص:
- تدل الجملة الأخيرة في النص على استيعاب المسرح لكافة الفنون وتأثيره فيها. 
( فرضية القراءة:
- من خلال البداية والنهاية والعنوان، نفترض أن النص الذي بين أيدينا مقالة نقدية تتعرض لمكانة النص المسرحي وسماته ومميزاته.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الفهم
	35 د
	أن يكون التلميذ قادرا على قراءة النص قراءة سليمة
أن يكون التلميذ قادرا على تتبع مضامين النص
أن يكون التلميذ قادرا على الإحاطة بموضوع النص
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- بماذا بدأ الكاتب مقالته؟
- على ماذا يحيلنا حديث الكاتب عن الهموم والقضايا المعيشة؟
- كيف يمكن للآنية أن تكون من جهة سببا في تقادم النص المسرحي، ومن جهة أخرى سببا في تمتعه بالديمومة؟
- ماهي هذه القواعد والقوانين؟
- ماهي الخاصية الموالية من خصائص المسرح؟
- كيف يمكن للمعايشة والآنية والهدف الأعلى أن تكون سمات للنص المسرحي ومشكلته في نفس الآن؟
- كيف ذلك؟
- ماهو شرط تحقيق المسرح لهذا الارتقاء بالذوق الجمالي؟
	( القضايا والمضامين:
- بدأ الكاتب مقالته بالحديث عن المعايشة، فهي سمة من سمات النص المسرحي ومشكلتُه في نفس الآن، فهو يتقادم ويفقد قيمته مع مرور الزمن عكس الفنون الأخرى، إذ على الكاتب أن يتحدث عن مشاكل العصر وهمومه الفكرية والسياسية والاجتماعية..
- يحيلنا على الآنية، وهي ثاني خصائص المسرح، فالكاتب المسرحي لا يمكنه نهائيا أن ينسلخ عن الواقع سواء كانت حكاية المسرحية معاصرة أو مستمدة من الماضي، فالاندماج لا يتحقق إلا إذا شاهد المتلقي همومه ومشاكله على خشبة المسرح.
- الآنية هي من جهة سبب تقادم النص المسرحي لأن المشاكل والقضايا والطموحات التي عالجها الكاتب ستحل محلها مشاكل وقضايا وطموحات جديدة، وهي كذلك سبب تمتعه بالديمومة التي هي السمة الثالثة من سمات المسرح، وذلك لأنها تعبر عن الصراع الأبدي بين الخير والشر واستمرارية هذه النزعات الإنسانية تجعل للنص المسرحي قواعد وقوانين ثابتة لا تتغير، هي القالب الذي يضع فيه الكاتب آنيته لتتمتع بالديمومة.
- هذه القواعد والقوانين هي: الصراع، تصاعد الحكاية دراميا، دقة بناء الشخصيات في تطورها عموديا وأفقيا.
- الخاصية الموالية هي الهدف الأعلى، وهو الفكرة التي أمسك الكاتب القلم لإبرازها، فالحكاية في المسرح غير مقصودة في ذاتها فحسب، بل كذلك في مراميها وأهدافها وفكرتها الأساس. وهو جوهر المعايشة والآنية، فلولا تجليه فيهما لما دخل المسارح أحد.
- بقدر ما تجعل هذه السمات النص المسرحي يفقد قيمته بعد علو الشأن والمكانة، بقدر ما تشكل أسلحة لتطوره وتجديده المستمر.
- حتى يظل الكاتب المسرحي ملتزما بهذه السمات محافظا عليها فهو يعمد إلى تطوير وتجديد أساليب الكتابة، فنجد أن كتاب الجيل الواحد يعتمدون نفس الأساليب ويعبرون على نفس الغايات رغم التمايز والاختلاف بينهم، لتسهم بذلك في تطوير النقد المسرحي والارتقاء بالذائقة الجمالية عند الناس.
- لا يتأتى للمسرح الارتقاء بالذوق الجمالي إلا حين يحيط بكل الفنون، فيرتقي بها ويترك بصمته عليها.
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	تقويم مرحلي
	3 د
	أن يكون التلميذ قادرا على تثبيت المعلومات السابقة
	- بماذا يتميز النص المسرحي؟
- ماهي خصائص النص المسرحي؟
	- يتميز النص المسرحي بكونه يرتبط ارتباطا وثيقا بالواقع، سواء كان موضوع المسرحية معاصرا أو من الماضي، وهذا ما يحقق اندماج المشاهد الذي لا يقبل بديلا عن التصاق النص المسرحي بهمومه ومشاكله.
- خصائص النص المسرحي هي: المعايشة، الآنية، الديمومة، الهدف الأعلى.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	التحليل
	40 د
	أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الإشكالية المطروحة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على تتبع المفاهيم والمصطلحات الواردة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على الوقوف على المرجعيات الواردة في النص
أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على الأسلوب المعتمد في النص
أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على طرائق العرض الواردة في النص
	- ماهي الإشكالية التي يتعرض لها الكاتب في هذه المقالة؟
- هيمنت على النص مصطلحات ومفاهيم مرتبطة بالفن المسرحي، حاولوا تصنيفها إلى حقلي: النص المسرحي، والعرض المسرحي.
- ماهو الحقل المهيمن في النص؟
- بماذا تعلل هيمنة هذا الحقل؟
- ماهي المرجعيات التي تتوزع ضمنها هذه المصطلحات؟
- اجرد المصطلحات  المتضمنة في كل مرجعية مع تعليل سبب اعتمادها في النص.
- ماهو الأسلوب المنهجي المعتمد في هذه المقالة؟
- لنحاول تتبع بعض طرائق العرض المعتمدة في النص.
	( الإشكالية المطروحة في النص:
- يتعرض الكاتب في هذه المقالة لخصائص النص المسرحي والتي تتميز بكونها سمته وآفته في نفس الوقت، مما يجعله يتأرجح بين الهدم والبناء.
( المصطلحات والمفاهيم الموظفة في النص:
حقل النص المسرحي
حقل العرض المسرحي
المعايشة – الآنية – الديمومة – الهدف الأعلى – الكاتب المسرحي – حكاية المسرحية – أصول الكتابة – التأليف المسرحي – الفكرة – القارئ – فن كتابة المسرح – الموضوعات – أساليب الكتابة.
التماهي والاندماج – يشاهد المتفرج – خشبة المسرح – فريق العرض المسرحي – الممثل – المخرج – صالات المسرح.
- الحقل المهيمن هو حقل النص المسرحي.
- لأن الكاتب يهدف إلى جرد وتتبع أهم سمات النص المسرحي.
( مرجعيات المصطلحات الموظفة في النص:
- علم الاجتماع، علم النفس، نظرية التلقي، الأجناس الأدبية.
- علم الاجتماع: يتحدث عن مشاكل عصرنا وعن همومنا الفكرية والسياسية والاجتماعية والإنسانية. الكاتب المسرحي لا يستطيع أبدا أن يهرب من مواجهة مشاكل عصره. وقائع الحاضر..
 (وذلك لأن النص المسرحي مرتبط بالواقع المعيش، يعبر عن الأزمات والمشاكل والقضايا التي تشغل الناس.
- علم النفس: التماهي والاندماج. هواجسه. العواطف الإنسانية. النوازع البشرية.
( لأن النص المسرحي يهدف إلى سبر أغوار النفس البشرية، والوقوف على ما يختلجها من مشاعر وأحاسيس ومشاكل وأزمات.
- نظرية التلقي: الذائقة الجمالية. الذوق الجمالي.
( فالنص المسرحي سواء كان مكتوبا أو معروضا على الخشبة يستهدف التأثير في المتلقي.
- الأجناس الأدبية: الرواية. الشعر.
( كان طبيعيا أن تحضر الأجناس الأدبية في هذه المقالة لأن النص المسرحي يحيط بكل الفنون فيرتقي بها ويترك بصمته عليها.
( طرائق العرض والبناء والتحليل:
الأسلوب المنهجي المعتمد في النص:
- اعتمد الكاتب أسلوبا استقرائيا؛ إذ بدأ بالجزئيات، فتعرض لخصائص ومميزات النص المسرحي، وتتبعها كل واحدة على حدة، ليخلص في الأخير للحديث عن الكتابة المسرحية والنقد المسرحي وفن المسرح بصفة عامة.
أساليب البرهنة والاستدلال:
- السرد: سرد سمات النص المسرحي (أول سمات النص المسرحي المعايشة..).
- الوصف: النجاح الكاسح. النص المسرحي..
- الشرح والتفسير: لكن حالة المعايشة. دليل ذلك أن كتاب كل جيل..
- الاستشهاد: استشهد بقول سْتانْسلافِسْكي (الفكرة التي أمسك الكاتب القلم لإبرازها).
- التعريف: عرف المعايشة والآنية والديمومة والهدف الأعلى.
- المقارنة: قارن بين المسرح وباقي الفنون مثل الفن التشكيلي والملاحم والروايات والقصائد واللوحات والمنحوتات.
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	تركيب وتقويم
	10 د
	أن يتمكن التلميذ من إثبات صحة الفرضية والقيام بخلاصات تركيبية
	- لنحاول القيام بخلاصة تركيبية لما سبق التعرف عليه في هذا الدرس.
	- تعرض الكاتب في هذه المقالة إلى خصائص ومميزات النص المسرحي التي تتميز بكونها سمته وآفته في نفس الوقت، فالكاتب ينبغي أن يعكس المشاكل والأزمات والقضايا المعيشة، وهذه الأشياء جميعها تتعرض للتقادم مع مرور الزمن، فيفقد النص مكانته وقيمته، وحتى يحافظ الكاتب على هذه الخصائص ويُكسب نصه الاستمرارية والديمومة، يعمد إلى تحديث أساليب الكتابة ليتسم النص المسرحي بذلك بالتطور والتجديد المستمرين.
أما من الناحية الأسلوبية فقد اعتمد الكاتب أسلوبا استقرائيا، فبدأ بالخاص، إذ وقف عند كل خاصية من خصائص النص المسرحي، ليخلص في النهاية إلى الحديث عن المسرح بصفة عامة، موظفا مجموعة من أساليب البرهنة والاستدلال، والمتمثلة في السرد والوصف والشرح والتفسير والمقارنة والتعريف.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها
ورقة التنقيط
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	مراحل الدرس
	القدرات المستهدفة
	                                             مـــــــــحـــــتــــــــــــــــوى الأنــــــــــــــــشـــــــــــــطــــــــة
	المدة 
	التقويم
	الدعم

	
	
	أنشطة الأستاذ
	أنشطة المتعلمين
	
	
	

	تشخيص المكتسب
	قدرة المتعلم على استحضار مكتسباته
	ما هي الإطار التاريخي   و الثقافي لظهور تيار تكسير البنية؟اذكر بعض خصائصه ورواده
	ضياع فلسطين زمن نكبة 1948، وما صاحبها من أوضاع متأزمة في المنطقة العربية، بالإضافة إلى انفتاح الشاعر على الآداب العالمية 
-من خصائصه: الخروج على الشكل الهندسي التقليدي للقصيدة العربية واستبدال نظام الشطرين بنظام السطر الشعري والتنويع في القوافي و استخدام وسائل جديدة في تأليف الصور الشعرية كالرموز و الأساطير.
-من رواد هذه المدرسة: نازك الملائكة وبدر شاكر السياب  و أدونيس و عبدالوهاب البياتي وصلاح عبدالصبور و عبدالكريم  الطبال وأحمد المجاطي عبد الله راجع ومحمد السرغيني وغيرهم. 
	5د
	
	

	تمهيد
ملاحظة النص 
فهم النص
تحليل النص
تركيب النص

	التعرف على تيار تجديد الرؤيا وخصائصه ورواده
القدرة على استثمار المشيرات الخارجية صياغة فرضية للنص.
القدرة على استخلاص مضامين النص.
القدرة على تحليل النص على مستوى:
 المعجم والإيقاع والصورة والتركيب
	ماهي الظروف السياسية والثقافية لظهور تيار تجديد الرؤيا؟
ما هي خصائص هذا الاتجاه؟
اذكر بعض رواده
ما نوعية النص وما مصدره؟
ما دلالة العنوان؟
صغ فرضية للنص من خلال وعنوان وشكل النص.
ماهي مضامين القصيدة؟
صنف معجم النص إلى حقول دلالية
ماهي الوسائل الجديدة في صياغة الصورة الشعرية؟
ما إيقاع القصيدة وبماذا يتميز؟
ما الأساليب الموظفة في النص؟
ركب خلاصة مركزة لعناصر التحليل

	أجمع النقاد على اعتبار نهاية الخمسينات فترة تنامي وتطور اتجاه تجديد الرؤيا، والذي كانت من ورائه عدة عوامل كالأوضاع السياسية المتأزمة وما تركت في نفس العربة من تأثير، فتمرد على ما هو مألوف وتحدى الخطوط الحمراء المقدسة فخرق النظام الخليلي وربط تجربته الذاتية بالتجربة الإنسانية فرسم الواقع عبر الرمز والأسطورة مستشرفا المستقبل، وبذلك فالحركة الشعرية الحداثية لم تقم على مفهوم تكسير البنية  فحسب، ولكنها تأسست على شق ثان أهم وهو ما يعرف بتجديد الرؤيا ، فالشاعر يجب أن  يمتلك رؤيا خاصة للقضايا المحيطة به و بمجتمعه وقد ساهم في ترسيخ هذه التجربة العديد من الشعراء من بينهم أدونيس  وعبدالوهاب البياتي  ، و الشاعر ويوسف الخال الذي يعد من كبار رواد شعر الرؤيا.
فما الرؤيا التي تحملها هذه القصيدة؟ وما خصائصها الفنية والأسلوبية؟ وهل مثلت قصيدة الرؤيا على أكمل وجه؟
  

ملاحظة النص 
جاء عنوان النص  مركبا اسميا البئر خبر لمبتدأ محذوف والمهجورة نعت وتحيل  البئر دلاليا على مصدر الماء وترمز الى الحياة والمهجورة من الهجر والترك والتخلي فيصير رمزا للموت ، وبالإمعان في العنوان نلاحظ ان الهجر يكون للسكن والاشخاص ويوحي

هذا التوظيف  الى ترك الحياة ومن خلال الشكل الهندسي للنص والعنوان البئر المهجورة نفترض ان النص من قصائد الرؤيا قد تكشف عن رؤيا الشاعر من الموت والحياة.
فهم النص :
النص عبارة عن قصيدة شعرية حداثية،  عبارة عن حوار بين الذات الشاعرة وابراهيم خليل الشاعر، يستهلها الشاعر بمقطع على لسان الراوي (أوّل 5 اسطر)، يشرح فيه علاقته بالشخصية التي تدور حولها القصيدة وهي شخصية ابراهيم. ويلاحظ هنا التنافر والاصطدام بين ابراهيم الذي يصوره الشاعر بئراً يفيض ماؤها دلالة على العطاء والخير، وبين سائر البشر الذين لا يعيرونها ادنى اهتمام ايجابياً كان او سلبياً.

وابراهيم رمز للتضحية يوجد ل صدى في القران الكريم صورة ابراهيم الخليل الذي ارد ان يضحي بابنه تصديقا للرؤيا وقاوم الشرك وحارب الظلم والفساد من اجل الاخرين 

مقطع على لسان ابراهيم يتخلله تعليق قصير للراوي يبدأ بقول ابراهيم : “لو كان لي ان انشر الجبيين …” ويمتد الى قوله :”… ليبصر الطريقة” (22 سطراً)، وفيه ينقل الراوي الينا حديثاً مباشراً لابراهيم في رسالة كتبها ابراهيم بدمه الطليل كما يقول الراوي. وتبرز هنا رؤيا ابراهيم واحلامه في تغيير الواقع والوجود من خلال تساؤلات تشمل الطبيعة، وعلاقة الانسان بها وبحياة الانسان كمركز للوجود.

مقطع على لسان الراوي يتخلله حديث مباشر بصوت مجهول يبدأ بقول الراوي : ” وحين صوب العدو مدفع الردى” ويمتد الى قوله “… لعله جنون ” (16 سطراً)، وفي هذا المقطع يتحدث الراوي عن (ابراهيم) ومن معه من الجنود الذين يواجهون سيلا من رصاص العدو فيصيح بهم صوت مجهول ان يتقهقروا الى الوراء. فيتقهقر الجميع الا ابراهيم الذي ظل سائراً الى الامام متحدياً الرصاص، واذ سقط ابراهيم يقول الآخرون كما يورد الراوي: انه الجنون، ويعلق :لعله الجنون. نلاحظ في هذا المقطع تكرار: “تقهقروا” مرتين في موضعين: الأول: صوت مجهول، والثاني: صدى الصوت الأول. كذلك نلاحظ تكرار ( لكن ابراهيم ظل ساهراً) في موضعين، وذلك تأكيداً على ان ابراهيم لم يعر التحذير اهتماماً ولم يبالِ بالموت.
-مقطع على لسان الراوي ويبدأ بقوله: “لكنني عرفت جاري العزيز…” ويمتد الى نهاية القصيدة: “… ترمي بها حجر” (6 اسطر)، وهو يشكل اعادة لكلمات المقطع الأول مما يعطي القصيدة شكلاً دائرياً لا مغلقاً، شكلا حلزونيا وهو شكل مستحب عند الكثيرين من انصار الشعر الحديث 
ونلاحظ أن العلاقة بين الشاعر والناس غير متكافئة فرغم تضحيته من اجلهم يكنون له البغض والعداء وينعتونه بالجنون ، ان معاني السلم والحياه والكرامة ومحو الخطيئة هي نفسها المعاني التي ضحى من اجلها ابراهيم الخليل بنفسه كما فعل المسيح  وهو يفدي العالم بموته ليعيد الحياة للبشرية وهي نفسها المبادئ التي يضحي من اجلها ابراهيم صاحب الشاعر. 

تحليل النص
يبرز النص  رؤيا الشاعر للكون والإنسان وذلك من خلال تكامل الذات والموضوع وتفاعل الخاص والعام أي ان رسالة الشاعر شموليو وانسانية تتجاوز الهم الذاتي والقطري لتشمل الهم الّإنساني وهي فضح لثقافة الاستسلام وتكرس في المقابل ثقافة المقاومة والتضحية.

- للتعبير عن هذه الرؤيا استعان  الشاعر بمعجم تشكل من حقلين دلالين  هما :
- حقل الحياة : يفيض ماؤها – تبرعم الغصون في الخريف – يحول الغدير سيره – ينعقد الثمرء يطلع النبات في الحجر – أن أعيش من جديد – لا تمزق العقبان قوافل الضحايا – يأكل الفقير خبز يومه بعرق الجبين – يعود يولسيس – … 
حقل دال على الموت:  دمعة الذليل – العدو – مدافع الردى – الرصاص – لم يسمع الصدى – ظل سائرا… إن ما يميز المواد المعجمية هو قربها من الحياة اليومية مما يبرز رغبة الشاعر في الزج بالقصيدة في ما يمكن أن نسميه ‘المتداول المعجمي المألوڤ. وهذا متناسب مع دعوة الخال الشهيرة إلى استخدام اللغة المحكية في المتن الشعري باعتبارها لغة الحياة والناس، فيما الفصحى في نظره لغة متعالية، والغلاقة بين الحقلين علاقة ترابط وسببية فقد عبر الشاعر عن    رؤيا قائمة على جدلية والحياة قصد التجديد والبعث فهي انتقال افتراضي من واقع كائن اشبه بالموت الى مستقبل يحمل معاني الأمل والحياة. 
وبدراستنا للصورة الشعرية نلاحظ أنها جاءت بوسائل جديدة  ومستحدثة كان الغرض منها  هو التعبير عن رؤيا  شخصية  وتجربة خاصة، فوظف رموزا واقعية دينية وتاريخية، حيت  استخدم  الرمز الطبيعي والذي يتجلى في البئر التي ترمز للحياة وترمز ايضا للستر والإخفاء كما يحضر الرمز الديني فالشاعر يستحضر قصة ابراهيم حين صدق الرؤيا وعزم على التضحية بابنه وقاوم المشركين وتحداهم ، ووظف قصة المسيح حسب عقيدة المسيحيين حيث صيب وضحى بنفسه ليخلصهم من العقاب. وأسطورة يولسيس وتحكي الميثيولوجيا اليونانية على انه بطل شارك في روب طروادة ولكن اله البحر بوصايدون حكم عليه بالجلاء والتيه  وظل عش سنين متديا العذاب ولما رجع وجد من يتربص بزوجته الوفيه التي كانت تخترع الحيل لصد المتربصين ونصب لهم فخا اذ دعاهم الى مأذبة وقتلهم جميعا وظفر بزوجته بينلوب وهو رمز للتضحية والصبر كما وظف اسطورة اوديب رمز للخطيئة والذنب وإبراهيم المعاصر الذي يرمز لكل إنسان يضحي من اجل الناس.. وتتضمن هذه الاساطير معاني التضحية والدعوة الى التغيير والتجديد.
اعتماد الانزياح الدلالي: أتضحك المعامل الدخان الضحك يحيل على السرور والامل بينما الدخان يدل على الافق المظلم والمعاناة(استعارة)

 الانزياح النحوي: تسكين الراء في الجز خرق لقاعدة الجار والمجرور

الانزياح العروضي: لا يلتزم الشاعر بتفعيلة الرجز بصورتها الموروثة بل يحدث عليها تغييرات كثيرة

قصيدة الرؤيا ثورة على المألوف والمتداول.  
فالشاعر يقابل بين هذين الرمزين.
أما على مستوى الإيقاع فقد كسر الشاعر النظام الخليلي واعتمد نظام التفعيلة الواحدة فقد استخدم  الوحدة الإيقاعية لبحر الرجز (مستفعلن )وراحت القصيدة ملازمة لرؤى الشاعر فجاءت الأسطر الشعرية  متفاوتة الطول والقصر باختلاف حالات الدفقة الشعورية، كما عمد إلى التنويع  في القافية  والروي
ومن حيث الإيقاع الداخلي اعتمد فيه الشاعر تكرار الحروف خاصة الراء الدال على التكرار والاصرار وتكرار الألفاظ تقهقروا الجنون... وتكرار النسق العروضي وتكرار الصيغ الصرفية تفعللوا بالإضافة الى موازنات صوتية بين عدد كمن الكلمات مثل الغدير والقدير...الطباق: العمى يبصر...
-أما على مستوى الأساليب فقد جاءت القصيدة  متضمنة للاسلوب الخبري كما اكثر من اسلوب الشرط الذي دل على امتناع تحقيق الغاية وتأتي الاساليب الانشائية لتأكيد تلك الدلالة مثل الاستفهام ترى يعود يولسيس والامر تقهقروا. وبالنسبة  للجمل الفعلية التي تدل على الحركة والفعل والحدث   فقد تأرجح زمن الافعال بين الماضي في ارتباط بإبراهيم حيث يستحضر الشاعر 
شخصيات تاريخية اما المضارع الدال على الاستمرارية واستشراف المستقبل فيكشف عن رؤيا الشاعر المستقبلية.
تركيب وتقويم
خلاصة القول، لقد استطاع يوسف إبراز رؤياه التي تفيد ان التجدد رهين بالتضحية والفداء وقد عبر عن ذلك رموز تاريخية واساطير تلتقي على فكرة تحدي الظلم ومواجهة الفساد  بالضافة الى الانزياح، موظفا معجما تتراوح ألفاظه بين حقلي الموت والحياة كما اعتمد بنية إيقاعية خرق فيها عمود الشعر على مستوى الشكل والوزن فضلا عن اعتمد أساليب لغوية تحيل على الحركة وعدم الاستقرار، وبذلك يكون الشاعر قد جسد تيار تجديد الرؤيا .      
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ركب خلاصات التحليل في فقرة مركزة
	فما مضمون  هذه القصيدة؟ وما خصائصها الفنية والأسلوبية؟ وهل مثلت القصيدة  اتجاه  تكسير البنية على أكمل وجه؟
ملاحظة النص
ومن خال الشكل الهندسي للنص الجديد الذي تجاوز بنية البيت إلى السطر والعنوان " رسالة الى مدينة مجهولة" الذي جاء جملة اسمية تقوم على خرق المألوف إذ العادة ان توجه الرسالة الى شخص لكن الشاعر وجهها الى مكان وهو مدينة مجهولة، نتوقع بأن القصيدة حداثية سيعبر فيها الشاعر عن قصة اغترابه داخل المدينة.
فهم النص
مضمون القصيدة: استهل الشاعر قصيدته بمقطع شعري وجه فيه رسالة حزينة الى أبيه يخبره عن واقع مدينة مجهولة العنوان والسبيل، إذ لا احد من الأحياء سيقرأ هذه الرسالة، لأنها مدينة الموتى. ثم يعبر في المقطع الثاني عن مظاهر غربته في المدينة، فهي من زجاج وحجر، صيفها خالد، لا حديقة فيها، أهلها صامتون، ودائما مسافرون، يحترقون ويبعثون من رمادهم. .وهي مدينة يسودها الموت والدفن والحزن، مدينة زمنها ثقيل (مر الزمان كل ليلة سنة). ويستمر الشاعر في التعبير عن معاناته في مدينته في باقي مقاطع القصيدة التي يضمنها رسالته إلى أبيه ويكشف عن حنينه إليه ويبوح له بأسراره خصوصا في المقطع الرابع. إنها تجربة غربة وضياع تكشف عن اغتراب الإنسان في واقعه الحضاري، تجربة أعطاها الشاعر بعدا إنسانيا
تحليل النص
-  وانسجاما مع ثنائية الغربة والحنين، توزعت ألفاظ القصيدة على حقلين دلاليين هما:
حقل الاغتراب:" مجهولة العنوان/ مجهولة السبيل / الزجاج / الحجر / مدينة الموتى
حقل الحنين: ابي/ اليك حيث انت/ هب لي لقاء في المنام....
- علاقة ترابط حيث ولد الاغتراب الحنين. والمتأمل في طبيعة المعجم يجد أن الشاعر انزاح عن اللغة المألوفة إلى لغة رمزية، فالمدينة رمز للواقع العربي، والرسالة رمز للقصيدة، والطريق الطويل والزجاج والحجر رمز للاغتراب.. 
مستوى الإيقاع فقد كسر الشاعر النظام الخليلي واعتمد نظام التفعيلة ، كما عمد إلى توظيف السطر بدل البيت بشكل متفاوت بحسب امتداد الدفقات الشعورية(82 سطرا) تتوزع على خمسة مقاطع ووظف الجمل الشعرية التي امتد بعضها على ستة اسطر، كالجملة الأولى في القصيدة. واستغنى الشاعرعن الرجز بتفعيلاته المحدودة موظفا (مستفعلن)  بتحققات مختلفة نتيجة ما أصابها من زحافات تحولت معها الى متفعلن ومتفعلان ومتفلن. ولم يلتزم الشاعر بوحدة الضرب الذي تنوع وتنوعت معه القافية،فجاءت متتابعة تارة ومركبة تارة أخرى، يتردد فيها حرف الروي على أسطر عدة (السبيل- الدليل- الطويل/الكلام –المنام/حد-رد..).ويحضر التدوير في بداية كل مقطع يبدأ ب "أبي"حين توزعت (مستفعلن) على سطرين متتاليين، وهو ما سمح للشاعر بخرق الوقفة العروضية التي كانت من التوابث في القصيدة العمودية. كما خرق الوقفة الدلالية موظفا التضمين عندما جعل معاني أسطر شعرية تمتد على أكثر من سطر كما  في قوله :"إليك حيث أنت....أولى رسائلي".وقد تحقق الإيقاع الداخلي باعتماد التكرار، خاصة تكرار الكلمات(ابي- اليك- مدينة..) والجمل(فان هاجت شوقك القديم للكلام-هب لي لقا ء في المنام-اقول يا ابي-...) ثم التوازي بين الاسطر 8/10و 50/70 و51/52.وكل ذلك منح القصيدة جرسا موسيقيا متناغما.
-وبدراستنا للصورة الشعرية نلاحظ أنها تقوم على دلالات إيحائية ورمزية (اليك في مدينة مجهولة السبيل) تلرمز الصورة الى الضياع معتمدا على الانزياح في قوله(يا غارقا في الصمت-يا ساكنا به الى الابد-)وفي قوله (بجفن عيني أحضنك)ليعبر بطريقة ايحائية عن شدة تعلقه بأبيه. وهي ذات اللغة الايحائية التي نجدها في قوله(رسوت في مدينة-جذفت ساق الوليد-رفرفت تحية المساء-.أجهش الطريق –الشمس تنحني.). كما اعتمد على التشبيه في قوله (تشدها الى الوراء كأنها شراع مركب يصارع الانواء)، مشبها عباءة والده والرياح تستثيرها كأنها شراع مركب في لجة البحر يصارع الأمواج ويتقدم. وهو تشبيه في قدرة على الجمع بين طرفين متنافرين :عباءة الاب وشراع المركب. كل ذلك بلغة مثقلة بالرموز:المدينة والرسالة والطريق الطويل.. ووظف الرمز الاسطوري في الاسطر 23-24-25 التي فيها اشارة الى العنقاء وهو يتحدث عن سكان المدينة الذين يموتون ويحرقون ليبعثوا من رمادهم، للتأكيد على استمرارية الموت في مدينة الشاعر.
أما على مستوى الأساليب فقد هيمنت الأسلوب الخبري على اعتبار ان الشاعر يخبرنا بواقعه داخل المدينة اما الأسلوب  الإنشائي فنلمسه في اعتماد الأمر السطر 15 والنهي 13 والنداء 11...اما الأفعال فلم ترد في الاسطر الثمانية الأولى ومن تم هيمنة الاسماء التي تدل على الجمود ووظفها الشاعر لتعكس واقع المدينة الذي تنعدم معالم الحياة والقيم الانسانية....
تركيب النص
هكذا إذا يتبين ان القصيدة مركزة على التجديدات المضمونية والشكلية التي بشر بها شعراء تكسير البنية، لقد بنى الشاعر قصيدته دلاليا على مضمون موحد ومصورا واقع الشاعر وغربته في مدينته، غربة أججها موت والده لتعكس غربة الإنسان العربي في واقعه الحضاري بمعجم شعري يتوزعه حقلان دلاليان حقل الاغتراب والحنين  بلغة تعمد الانزياح والرمزية أما ايقاعيا فقد بنيت القصيدة على نظام المقاطع واستبدال السطر بالبيت وفق نظام التفعيلة التي تكررت وفق الدفقة الشعورية خاقا تساوقا جماليا بين الصورة والشعور....كل هذه المعطيات تؤكد تمثيل القصيدة لخطاب احياء النموذج. 
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	أنشطة الأستاذ
	أنشطة المتعلمين
	
	
	

	تشخيص المكتسب 
تمهيد

	قدرة المتعلم على استحضار
معاره حول تكسير البنية   
التعرف على تيار تجديد الرؤيا وخصائصه ورواده
مكتسباته
	ما هي الإطار التاريخي   و الثقافي لظهور تيار تكسير البنية؟اذكر بعض خصائصه ورواده ماهي الظروف السياسية والثقافية لظهور تيار تجديد الرؤيا؟

ما هي خصائص هذا الاتجاه؟
اذكر بعض رواده

	ضياع فلسطين زمن نكبة 1948، وما صاحبها من أوضاع متأزمة في المنطقة العربية، بالإضافة إلى انفتاح الشاعر على الآداب العالمية 
-من خصائصه: الخروج على الشكل الهندسي التقليدي للقصيدة العربية واستبدال نظام الشطرين بنظام السطر الشعري والتنويع في القوافي و استخدام وسائل جديدة في تأليف الصور الشعرية كالرموز و الأساطير.
-من رواد هذه المدرسة: نازك الملائكة وبدر شاكر السياب  و أدونيس و عبدالوهاب البياتي وصلاح عبدالصبور و عبدالكريم  الطبال وأحمد المجاطي عبد الله راجع ومحمد السرغيني وغيرهم. 
تمهيد
 إذا كانت قصيدة تكسير البنية قد حققت ثورة إيقاعية عبر توظيف نطام الأسطر والتفعيلة الواحدة والجمل الشعرية، فإن قصيدة تجديد الرؤيا شكلت ثورة ثانية حينما استشرفت المستقبل عبر التوظيف المكثف للرمز والأسطورة وعبر مضامين كونية وانسانية، نتيجة لأحداث ما بعد النكبة ودور مجلة شعر التي اسسها يوسف الخال ومن رواد هذا التيار أدونيس  وعبدالوهاب البياتي ، و الشاعر بدر شاكر السياب الذي يعد من كبار رواد شعر الرؤيا 
فما الرؤيا التي تحملها هذه القصيدة؟ وما خصائصها الفنية والأسلوبية؟ وأين تتجلى الرؤيا فيها؟  
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	ملاحظة النص 
فهم النص
تحليل النص
تركيب النص

	القدرة على استثمار المشيرات الخارجية صياغة فرضية للنص.
القدرة على استخلاص مضامين النص.
القدرة على تحليل النص على مستوى:
 المعجم والإيقاع والصورة والتركيب
	ما نوعية النص وما مصدره؟
ما دلالة العنوان؟
صغ فرضية للنص من خلال وعنوان وشكل النص.
ماهي مضامين القصيدة؟
صنف معجم النص إلى حقول دلالية
ما إيقاع القصيدة وبماذا يتميز
ماهي الوسائل الجديدة في صياغة الصورة الشعرية؟
ما الأساليب الموظفة في النص؟
ركب خلاصة مركزة لعناصر التحليل

	ملاحظة النص 
جاء عنوان النص  مركبا اسميا ، مؤلف من مبتدأ (سربروس) وخبر من شبه الجملة "في بابل" ويحيل سربروس:  على الكلب الذي يحرس مملكة الموت في الأساطير اليونانية وبابل : مدينة ببلاد الرافدين/ العراق، وهي رمز تاريخي لحضارة ضاربة في عمق التاريخ البشري فالعنوان يشي بالكثير من الغرابة ويجمع  سربروس رمز أسطوري يوناني متوحش سفاك للدم؛ أي زمر يجسد الغرب الأوربي. وبابل مدينة شرقية " متحضرة" هادئة ;ومن هنا نفترض ان السياب سيعبر عن رؤياه للواقع العربي . . 
فهم النص  
بوقوفنا عند معاني القصيدة نجد السياب  يصور في المقطع الأول  واقع مدينته " بابل" واقع سمته  الدمار والخراب والبؤس والحزن ؛ واقع تسبب فيه "سربروس" الذي دمر العراق وسفك دماء الأطفال والنساء ،بل إن سربروس  يتمادى في شره فبطش بعشتار ؛ رمز الخصب؛ وانتزع "تموز من بين يديها ومن تحت الثرى، ليتفنن في تجديد موته ونهش عظامه، لينتقل الشاعر في المقطع الثاني الى تمني عودة الحياة للعراق من جديد وتظهر عشتار رمز  الخصب وهي لملمة  أجزاء تموز رمز العطاء والحياة و والخلود، رغم اعتراض سربروس سبيلها وملاحقتها ومع المقطع الاخير يتحقق البعث ويصبح الفداء شرطا له وانتهت القصيدة نهاية تفاؤلية مما يؤكد انتماء النص لتيار تجديد الرؤيا
تحليل النص
وانسجاما مع جدلية الحياة والموت والصراع بين  قوى الخير والحياة، وقوى الشر والدمار، توسل  الشاعر بلغة  عميقة في معانيها ودلالاتها  مشحونة بالانزياحاتوالرموز الطبيعية والاسطورية...ويتشكل معجم من حقلين دلالين  هما :
- حقل الحياة : عشتار-  تموز – المياه – الثمر –سيولد الضياء… 
حقل دال على الموت و الدمار والرعب:   سربروس – يمزق – يعضعض.., وتربط بين الحقلين علاقة تضاد تجسد الصراع القائم بين الحياة والموت
-  أما على مستوى الإيقاع فقد كسر الشاعر النظام الخليلي واعتمد نظام التفعيلة الواحدة فقد استخدم  الوحدة الإيقاعية (مستفعلن وراحت القصيدة ملازمة لرؤى الشاعر فجاءت الأسطر الشعرية  متفاوتة الطول والقصر باختلاف حالات الدفقة الشعورية، كما عمد إلى التنويع  والروي(ب م ف ض ,,,) والقافية  التي جاءت تارة مركبة (-الدروب القلوب,,,)وتارة متراتبة( الطيوب الجنوب الحقول السهوب) واحترم الشاعر الوقفة العروضية بينما وظف التضمين  حين خرق الشاعر الوقفة الدلالية حين امتد المعنى من السطر 17-18وكذلك55 -56 
ومن حيث الإيقاع الداخلي اعتمد فيه الشاعر تكرار الحروف وتكرار الألفاظ... وتكرار النسق العروضي وتكرار الصيغ الصرفية .....
وبدراستنا للصورة الشعرية نلاحظ أنها جاءت بوسائل جديدة  ومستحدثة كان الغرض منها  هو التعبير عن رؤيا  شخصية  وتجربة خاصة، فوظف رموزا تاريخية وطبيعية وأسطورية وهو ما تحقق ايضا بتوظيف الانزياحات الدلالية (الاستعارة ) ليعوِ سربروس في الدروب" ف: سربروس هو الكلب الذي يحرس مملكة الموت في الأساطير اليونانية ، ومن المعلوم أن الصوت الذي يصدر عن الكلب هو النباح في حين أن الصوت الذي يصدر عن الذئب هو العواء ,, النفوس تقطر- سيولد الضياء بالإضافة الى التشبيه- عيناك نيزكان- اشداقه احتراق,,, 
-أما على مستوى الأساليب فقد جاءت القصيدة  متضمنة للاسلوب الخبري لأنها تصف مشاهد الدمار والرعب الذي خلّفه سربروس، إلا أن التوسل بالجمل الإنشائية عبرت عن مشهد الصراع فوظف الامر الذي يفيد التحدي ليعوي والاستفهام الذي يفيد معنى النصر والتمني -لو ينثر,, 
.
تركيب وتقويم
واخيرا لقد اكد السياب على انتصار الحياة على الموت وعودة الأمل بعد اليأس مجسدا مبادئ تجديد الرؤيا معبرا عن هموم وطنه بطريقة فنية جعلت القصيدة تمثل قضية انسانية بعيدة عن وطن محدد موظفا لغة شعرية توزع معجمها الى حقلي الحياة والموت مستعينا بالرمز والاسطورة لإقناعنا بإمكانية الحياة بعد الموت باتباع سبيل التضحية والفداء اما البنية الايقاعية فتم خرقها وبذلك فهذه القصيدة خير مثال لخطاب تجديد الرؤيا.... 
.    
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	ما العلاقة بين تيار تكسير البنية وتجديد الرؤيا؟
ما معنى الرؤيا؟
هل لشعراء الحداثة رؤيا موحدة؟
	

	
	
	
	
	
	
	


	المستوى:    الثانية آداب وعلوم إنسانية      المادة: اللغة العربية                                            م.ر: 2
المكون: النصوص                           الموضوع: "أثريت مجدا" محمود سامي البارودي
المرجع:   في رحاب اللغة العربية، ص
المجزوءة: من إحياء النموذج إلى سؤال الذات.           المحور الأول: إحياء النموذج


 
 الكفايات المستهدفة :
 ـ إستراتيجية: تعزيز الثقة بالنفس وقيم التفتح على الآخر واحترامه. 
تواصلية : القدرة على سرد الأحداث ، والتواصل مع قضايا أدبية مختلفة .
 ـ منهجية   : توظيف القراءة المنهجية وتحديد الإشكالات وتفكيك الخطاب.
 ـ ثقافية     : تعرف مسار تطور الشعر العربي،والإلمام بالاتجاهات والمدارس الشعرية .
------------------------------------------------------------------------------------------------------  

الحصة الأولى: الفهم
	الأنشطة والممارسات
	المراحل

	· ملاحظات العناون-  التعرف عن الشاعر- ملاحظة شكل القصيدة - افتراض موضوعها انطلاقا من العنوان والبيت الأول.
	ملاحظة النص

	· قراءة النص 4راءة نموذجية ثم قراءة فردية مصحوبة بشرح بعض الألفاظ الغامضة.
· المعجم: 
	قراءة النص وفهم معجمه

	· سبب مكابدة الشاعر ومعاناته التي استهل بها القصيدة.
= الشاعر يصارع تأجج الشوق والحنين على أرض الغربة.
·  الخطاب الذي يوجهه الشاعر للذين يلومونه في البيت الثالث:
= طلب الشاعر منهم عدم لومه فالحب خرج عن نطاق سيطرته وعجز عن التحكم في مشاعره.
· سبب عجز الإنسان عن دفع مصائب الدهر
= الدهر يتجاوز طاقة الإنسان مما يجعله يعيش تحت رحمته وسلطته.
· مظاهر معاناة الشاعر :
   =الشاعر يعاني الشوق دون القدرة على اللقاء بفعل الغربة والنفي .
· وضعية الشاعر أمام النكبات المتكالبة عليه :
= رغم شدة المصاب فالشاعر ضل قوي الإرادة والعزيمة ،و لم تزده الآلام إلا تشبثا بالقيم والخصال الحميدة.
	مناقشة المضامين


	· الوحدة الأولى: بكاء الشاعر وهو يكابد آلام الشوق.(1-2)
· الوحدة الثانية: طلب الشاعر العذال العدول عن لومه فلا سلطان له على ما ألم به من وجد.(3-4-5)
· الوحدة الثالثة: إمعان الدهر في تأجيج لواعج الشوق والغرام ضاعف من معاناة الشاعر. (6 ←10 )
· الوحدة الرابعة: قسوة البعاد والغربة والوحدة تزيد من لوعة الشوق والحنين للأحبة .(12-13-14 )
· الوحدة الخامسة: اعتزاز الشاعر بكبريائه الصامد في وجه صروف الدهر ومحنة الغربة والعشق.(15←20)
	وحدات النص الدلالية



الحصة الثانية: التحليل
	تعدد الأغراض الشعرية في  القصيدة(الشكوى،والاستعطاف،ثم الفخر).
بالإضافة إلى تضمن القصيدة لمجموعة من الحكم:
 = رغم شدة وطأة لحظات الضعف والانهيار ،فالشاعر ضل قويا صلبا متطلعا للأفق المنشود مما يعكس إرادة الشاعر القوية في مواجهة المحن.
=  الحكم الواردة في النص وإبراز دلالتها:
  البيت 1 : البكاء لا يكون بمحض إرادة الإنسان وإنما ترجمة لمشاعر الحزن والألم
  البيت 4 : قصور عقل الإنسان عن إدراك ما يحيط به من نوازل في محيط مبهم.
  البيت 16 : البؤس لا يحط من قيمة النفوس الأبية،والمال لا يرفع الهمم المنحطة.
  البيت 20 : لا يأس مع الحياة ، فبعد كل عسر يسرا.
 المعجم المهيمن في النص وما يمثله من حقول دلالية:
· حقل المعاناة: دمع- مكابدة-يجب-العذل-أسهم-النوب-كلف-تنشعب-يضطرب-هاجني-غربة...
· حقل الصبر والافتخار/ الفخر والتفاؤل:أثريت مجدا- لم أعبأ-عالية-لا يرد الخوف بادرتي-ولا يحيف-ملكت حلمي-صنت عرضي-سوف تصفوا...
حدد وحلل الصورة البلاغية في البيت التاسع مبرزا وظيفتها الدلالية .
-"كأن قلبي...طائر"تشبيه علاقة المشابهة السجن والاضطراب،"هاج الغرام" استعارة مكنية:شدة العشق.
- الأساليب: وظف مجموعة من الأساليب الإنشائية: النداء...
1- الإيقاع الخارجي:وحدة الوزن: البسيط – وحدة القافية والروي...
2- الإيقاع الداخلي:
· التكرار: حرف الروي- تكرار بعض الألفاظ التي لها علاقة بمعاناة الشاعر.
· التوازي: توازي تركيبي دلالي بالترادف ب1،10، وتوازي دلالي بالتضاد ب 20 ،وبالترادف والتضاد ب14
= التوازي هنا يشخص الوثيرة الإنفعالية التي يعيشها الشاعر مع الغربة والعشق.
مظاهر الاحتذاء بنموذج القصيدة العربية التقليدية.
· على مستوى البناء:الالتزام بنظام الشطرين، وغياب الوحدة العضوية، والحفاظ على الشكل الهندسي التقليدي.
· على مستوى الغرض: تعدد الأغراض من خلال مقدمة استهلالية،والصراع مع الشوق والغربة والدهر،ثم الفخر.
· على مستوى المعجم : معجم قديم (مكابدة-يجب-اللواعج-المخايل-منقضب-النشب-الحدب)
· على مستوى الصورة الشعرية: تشخص المجردات (الشوق –الدهر –الغربة...) بفضل الاستعارات والتشبيه
· على مستوى الإيقاع الخارجي: الالتزام بالإيقاع الخليلي(الوزن والقافية و التصريع). 
تتم صياغته جماعيا لينقل على الدفاتر.
نموذج:
     عرف الشعر العربي مرحلة طويلة من الضعف والتدهور  في عصر الانحطاط، ومع أواخر القرن التاسع عشر، ظهر تيار شعري، أراد العودة بالقصيدة إلى مراحل ازدهارها في العصور السابقة، وسم بحركة البعث والإحياء، كان من روادها الشاعر المصري محمود سامي البارودي، وأحمد شوقي، وحافظ إبراهيم وغيرهم، وقد عمل هؤلاء على، استعادة شيء من بريق القصيدة العربية، وقوتها التعبيرية، بتقليد الفحول، ومعارضتهم أحيانا، بل والتأثر بهم إلى درجة التقليد. 
     وإذا كان محمود سامي البارود من أهم شعراء هذا التيار، فهل يمكن القول بأن قصيدته "أثريت مجدا"، استطاعت أن تمثل نموذجا لهذا التيار ؟ وما مدى تمثلها لعمود الشعر العربي، كما عرفه القدماء؟
        توحي المؤشرات الخارجية للقصيدة، بأن البارودي يحاول تصوير تجربته في المنفى، والافتخار بقوة صبره وتحمله، موظفا الشكل التقليدي للقصيدة العربية، أو العمودي،  الذي يقوم على نظام الشطرين المتناظرين، ووحدة الوزن والقافية والروي.
 وقراءة الأبيات (13-15-19) على سبيل المثال، تفضي إلى استنتاج مفاده أن ثمة مواقف مختلفة وأبعادا متعددة، ومعاني متنوعة، تختزل تجربة الشاعر في المنفى وتعلن عن أحواله النفسية وانفعالاته الداخلية ومواقفه من الحياة والناس. وهذا يعني أن مضامين القصيدة ليست واحدة، وإنما هي متنوعة، وتلك سمة من سمات القصيدة الكلاسيكية. فهو يستهل القصيدة بذكر الدمع والمكابدة من جراء حرقة المنفى في جزيرة سرنديب، وما ترتب عنها من إحساس ظالم بالغربة من جهة، واشتياقه إلى الأهل من جهة ثانية. لينتقل بعد ذلك إلى الحديث عن شوقه إلى وطنه وأهله، لدرجة لم يعد معها قادرا على الكتمان، مشيرا في الآن ذاته، إلى أن ذلك لم ينل من عزيمته وإرادته، ومشيدا بخصاله الحميدة. في الأخير يورد الشاعر انتظاراته في شكل حكمة مأثورة مفادها أن الدهر إذا غدر به، فإن الليالي لابد ستصفو يوما، فهي لا تبرح على حال.
        وانطلاقا من تعدد الأغراض يمكن تقسيم القصيدة، إلى مجموعة من الوحدات الدلالية: (أعلاه) 
      أما على مستوى المعجم، فقد وظف الشاعر حقلين دلاليين هما، حقل المعاناة النفسية (دمع، مكتئب، مكابدة، لواعجه، غربة، لا رفيق، كدرتها...)، وحقل الصبر والتفاؤل (ملكت حلمي، صنت عرضي، تصفو الليالي...) والملاحظ أنه اتخذ من الصبر والتفاؤل سبيلا لتجاوز معاناته النفسية جراء المحنة.
     وعلى المستوى الفني والتصوير الشعري، فقد حافظ الشاعر على الوسائل المعروفة في الشعر العربي القديم، فوظف  التشبيه، نحو (كأن قلبي إذا هاج...طائر في الفخ)...، والمجاز (أثريت مجدا/ ملكت حلمي / صنت عرض...)، وكلها صور متصلة بأحاسيسه ومشاعره، ومعبرة تعبيرا صادقا عن تجربته وعاطفته. كما أنه كان حريصا على أن يختم قصيدته بحكمة مأثورة مثل ما كان يفعل فحول الشعراء في القديم.
     كما استعان بمجموعة من الأساليب منها: الشرط: مثل (لولا مكابدة الأشواق...)، والنداء، مثل: (فيا أخا العذل لا تعجل بلائمة)، والاستفهام: مثل: ( كيف يملك دمع العين مكتئب؟)... وهي أساليب تعكس حالته النفسية المضطربة.

      اختار الشاعر، في نظم قصيدته، للتعبير عن معاناته،بحر البسيط، في التزام تام بوحدة الوزن والروي والقافية. كما وظف في الإيقاع الداخلي التكرار وأمثلته كثيرة في النص، يتمثل في التكرار الصوتي واللفظي، والتوازي، وبخاصة منها التوازي التركيبي التام وغير التام. 
      و نستنتج أخيرا، أن الشاعر محمود سامي البارودي، وهو من رواد تيار البعث والإحياء، قد استطاع التعبير عن معاناته في المنفى، وافتخاره بأصوله وقدراته وصبره على تحمل المصائب، في قالب تقليدي، على مستوى المضامين، أو ما يسمى بتعدد الأغراض الشعرية المعروفة في التراث الشعري العربي والقصيدة العمودية التقليدي، وعلى مستوى اللغة والصورة الشعريةى والإيقاع ، لتكون قصيدته هذه، خير نموذج يمثل تيار البعث والإحياء.
	الغرض الشعري 
الحقول الدلالية/ المعجم
الصورة الشعرية والأساليب
الإيقاع 
استنتاج 
تركيب


	المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب.
المكون: النصوص.
الموضوع: الكآبة الخرساء، صفحة: ثلاثة وسبعون.
الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، الكتاب المدرسي.
المدة الزمنية: ساعتان.
	اسم الأستاذ: محمد حيداوي
الكفايات المستهدفة:
الكفاية التواصلية: أن يكون التلميذ قادرا على توظيف المعارف والضوابط اللغوية والتواصل بشكل جيد.
الكفاية المعرفية: أن يتمكن التلميذ من تنمية الرصيد المعرفي المكتسب من الدرس اللغوي والتعبير والإنشاء.
الكفاية المنهجية: أن يكون التلميذ قادرا على استثمار المعارف اللغوية والبلاغية والتمكن من التقصي والاستنتاج.

	مراحل الدرس
	الزمن
	الأهداف الإجرائية
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	المحتوى
	التقويم

	التمهيد
	5 د
	أن يتمكن التلاميذ من استرجاع مكتسباتهم السابقة وربطها بالدرس الجديد
	- ماهي أهم خصائص الخطاب الرومانسي؟
- ماهي أهم وظائف الصور الشعرية عند الرومانسيين؟
	- يتميز الخطاب الرومانسي بتمرده على خطاب الإحياء وتغنيه بالذات المبدعة وتسخيره الطبيعة للتعبير عن الهموم والأحزان، فقد جددت هذه المدرسة من حيث المضمون وانعتقت من سلطة الجماعة، إلا أنها لم تستطع التحرر بشكل مطلق من البحور الخليلية رغم تجديد بسيط في الوزن والقافية والبناء الهندسي للقصيدة.
- يعتبر التعبير عن الذات عن طريق اتخاذ الطبيعة جسرا لذلك أهم الوظائف التي يضطلع بها الشعر أو الصورة الشعرية عند الرومانسيين، بالإضافة إلى تكسير الوضوح واعتماد الخيال والطموح إلى الغموض.
	مراقبة التحاضير.
ورقة التنقيط

	الملاحظة
	10 د
	أن يتمكن التلاميذ من الإحاطة بالإطار العام للنص، وإعطاء فرضية للقراءة.
	- قم بالقراءة في العنوان دلاليا وتركيبيا.
- ماهو مصدر النص؟
- من هو "أبو القاسم الشابي"؟
- اعتمادا على بداية النص ونهايته وعلاقتهما بالعنوان ونوعية النص، ضع فرضية لمحتوى القصيدة والتيار الذي يمثله.
	- رصد المشيرات: المؤلف-أبولو-العنوان-مصدر النص-الفرضية.
 (العنوان: الكآبة الخرساء، وهي جملة اسمية تتكون من مبتدإ ونعت وخبر محذوف، ودلاليا فهو مركب يحيل على الثبات، فالكآبة هي الحزن والألم والحسرة، والخرساء هي التي لا تقوى على الكلام وهي صفة لهذا الحزن، وكأن الشاعر يسعى ليخبرنا بأن حزنه وألمه لا يستطيع أن يشعر به أحد وأنه غريب عن أحزان باقي البشر.
( مصدر النص: القصيدة مأخوذة من ديوان 'قصيدة الحياة'، دار العودة، بيروت، أغسطس 1972، ص 90-94.
( صاحب القصيدة: هو "أبو القاسم بن محمد الشابي"، ولد بمدينة توزر بتونس سنة 1909 م، حصل على شهادة التطويع (الإجازة) سنة 1927، والتحق بكلية الحقوق وتخرج منها سنة 1930، من مؤلفاته: الخيال الشعري عند العرب، ديوان أغاني الحياة، إرادة الحياة...، توفي سنة 1934.
( الفرضية: اعتمادا على بداية النص ونهايته وعلاقتهما بالعنوان، فالنص قصيدة شعرية لأبي القاسم الشابي، يحاول من خلالها أن ينقل لنا تجربته مع الألم والحزن وتفرده فيهما عن باقي البشر، وتوسله إليهم للخروج من الظلمات التي تعيشها أمته.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها

	الفهم
	30 د
	أن يكون التلميذ قادرا على القراءة السليمة
أن يكون التلميذ قادرا على تمثل أفكار النص وصياغتها في فكرة محورية
	- قراءة نموذجية للأستاذ.
- قراءة بعض التلاميذ مع شرح الكلمات الصعبة.
- اقرأ النص قراءة جيدة واستخرج أفكاره الأساس وفكرته المحورية.
	( شرح المفردات: الكآبة= الحزن. المهجة= القلب والفؤاد. الثمل= السكران. أنة= الأنين والألم. الأزل= القدم. معشار= عش. لوعة= حرقة.
( الأفكار الأساس:
فكرة المقطع الأول: وصف الشاعر لحزنه الذي يتفرد فيه ويختلف عن باقي البشر بكونه غريبا دائما لا يتغير مع مرور الزمن.
فكرة المقطع الثاني: وصف الشاعر لسعيه لإسماع كآبته للعالم قصد الأخذ بيده لتغيير الواقع المرير وطلوع فجر جديد.
( الفكرة العامة: إلحاح الشاعر على التأكيد على أنه متفرد في حزنه غاية التفرد، وأن حزنه دائم لا ينتهي مالم يتحقق التغيير ويطلع فجر جديد.
	تقويم أجوبة التلاميذ وتعزيزها



	الدعم
	التقويم
	المحتوى الديداكتيكي
	الأنشطة التعليمية التعلمية
	التدبير الزمني
	القدرات المتوخاة
	مراحل الدرس

	دعم وقائي:
موضعة المتعلمين في المسار الصحيح للدرس.
	تقويم تشخيصي:
تقويم الإجابات المتعلقة بالخصائص الأساسية لشعر الانبعاث.

	تقديم عام عن حركة الاحياء والانبعاث في الشعر العربي
الإحياء لغة من فعل أحيى يحيي بمعنى يعيد الحياة ويبعث الروح في شيء مات وانقرض. والبعث هو إعادة الميت الى عالم الحياة من جديد.

أما اصطلاحا فالبعث والإحياء مدرسة وحركة شعرية ظهرت أواخر القرن التاسع عشر  التزم فيها الشعراء بالنظم على نهج القدماء ومحاكاة الشعر العربي القديم وخاصة مرحلة ازدهاره من العصر الجاهلي حتى العصر العباسي.

وقد ساهمت مجموعة من العوامل التاريخية والثقافية التي شهدها المجتمع العربي في ظهور هذه الحركة منها:
* تأثر المجتمع العربي برياح الثقافة الغربية التي حملتها الحملة الفرنسية لنابليون بونابارت على مصر (1798).
* ظهور تيار لوعي القومي العربي بداية في القرن التاسع عشر بقيادة محمد علي للانعتاق من الامبراطورية العثمانية.
* الحملات الاستشراقية ثم  الاستعمارية الغربية للعالم العربي.
* الحاجة الملحة للتغيير والمقاومة لاستعادة أمجاد الأمة العربية الاسلامية.
* انتشار الصحافة: إصدار أول صحيفة عربية “الوقائع” المصرية من طرف محمد علي ثم “الأخبار” في لبنان و “الرائد” في تونس.
	ـ ما المقصود البعث والإحياء لغة واصطلاحا؟
ـ ما السياق التاريخي العام لظهور هذه الحركة الشعرية؟
ـ ما العوامل التاريخية والثقافية المساهمة في ذلك؟

	10
دقائق
	ـ إقدار المتعلم على معرفة خصائص شعر الانبعاث .
	تمهيد

	دعم تابع للتقويم التكويني:
 سد الثغرات وتجاوز الصعوبات وتعميق 
المكتسبات وتطوير المردودية.
	تقويم الأجوبة وفق قاعدة الافتراض المنطقي المبني على المؤشرات والعتبات.
من يقدم لنا عنوانا آخر للنص؟

	تأطير النص:
 عانى الشعر العربي طيلة عصر الانحطاط من مظاهر الجمود والتكلف، ثم جاءت النهضة التي أعادت إليه الحياة وبعثته من رقدته، عن طريق إعادة الصلة بالتراث الشعري القديم. والنص قيد التحليل عبارة عن مقالة فكرية تناقش قضية أدبية، وهو للكاتب المغربي محمد الكتاني المولود بفاس سنة 1939، والذي اهتم بدراسة الفكر الاسلامي، وهو مقتطف من كتابه الصراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث ج1، ط2 الصادر عن دار الثقافة بالدار البيضاء سنة 2002. فما هي القضية الأدبية التي سيناقشها الناقد وما الطرق والأساليب التي سيعتمدها في ذلك؟
الملاحظة
قبل الإجابة عن هذه الأسئلة نقف عند عتبة من عتبات النص فيحيلنا العنوان  دلاليا إلى  مختلف الخصائص أي مميزات شعر الانبعاث باعتباره حركة أدبية ظهرت بالعالم العربي في القرن 19 لإحياء أمجاد الشعر العربي بقيادة سامي البارودي. ومن هنا نفترض أن النص سيحدد قضية أدبية تتعلق بخصائص ومقومات شعر حركة الانبعاث.
	ـ طرح أسئلة تنمي ثقافة المتعلمين البصرية لملاحظة مؤشرات النص الخارجية والداخلية وتوظيفها لوضع فرضيات للنص.
ـ الى أي جنسية ينتمي الكاتب؟
ـ ما العوامل التي ساهمت في اتجاهه الأدبي؟
ـ  ما طبيعة النص؟ 
ـ ما المصدر الذي أخذ منه؟
ـ ما الدلالة التي يحيلنا إليها العنوان؟
ـ   انطلق من المؤشرات السابقة واقترح فرضية لموضوع النص.
	10 دقيقة
	تمكين المتعلمين من تطوير مهارة الملاحظة وحفز المتعلمين على ولوج عوالم النص بعض العتبات.
ــ أن يتمكن المتعلم من بناء معطيات مؤشرات النص لصياغة فرضيات لقراءة النص.
	التأطير

	ـ  دعم تابع للتقويم التكويني:
دعم المهارات المنهجية القرائية وما تتطلبه من ملاحظة النصوص وفهمها وتحليلها وتركيبها وتقويمها).
	تقويم تكويني:
تقويم مدى استيعاب مضامين النص من خلال استخراج أفكاره الجزئية.
لخص أحداث النص ووقائعه  في فقرة موجزة؟
	فهم النص:
يطرح هذا النص قضية أدبية تتعلق بمميزات الشعر الإحيائي حيث استهل الكاتب حديثه بتعريفه لشعر الانبعاث وارتباطه بإحياء القديم فعودة الشعراء إلى أغراض الشعر القديمة والتعبير عن المعاني وإظهار النزعة الفردية بمثابة بعث وإحياء للشعر القديم. ليحدد بعد ذلك المراحل التي مرّ منها هذا الشعر،  أولها تصحيحه لمفهوم الشعر الذي ساده الضعف إبان عصر الانحطاط شكلا ومضمونا، وذلك عن طريق التقليد الكلي للشعر القديم سواء من حيث المعاني أو الألفاظ أو الصور البيانية، ومحاربة الصنعة البديعة، مستشهدا بنموذج من شعراء الإحياء وهو محمود سامي البارودي. ليخلص في النهاية إلى التأكيد على مصداقية تسمية هذه الحركة بالبعث والإحياء لأنها أحيت النموذج القديم.
	قراءة القصيدة وبيان معاني مفرداتها الجديدة، وتقسيمها إلى مقاطع، وتلخيص متنها.
ـ ما التعريف الذي قدمه الكاتب لشعر الانبعاث؟
ـ حدد خصائص شعر البعث والإحياء انطلاقا من النص بشكل متسلسل.
ـ ما النتيجة التي خلص إيها الكاتب؟

	35 دقيقة
	ـ إقدار المتعلم على إدراك مضامين النص، والتمكن من تفكيك بنيته الموضوعاتية.

	الفهم

	دعم تابع للتقويم التكويني:
 سد الثغرات وتعميق المكتسبات وتطوير المردودية.

	تقويم تكويني:
تقويم الأجوبة المتعلقة بالبنية الدلالية والأسلوبية والمنهجية للنص.

	الإشكالية المطروحة:
لقد عالج الكاتب إشكالية تاريخية تمثلت في النهضة الحضارية التي عرفها العرب منتصف القرن التاسع عشر، ومن تجلياتها ظهور مدرسة إحياء النموذج التي أعادت الاعتبار للشعر العربي.
  الحقول الدلالية:
وللتعبير عن هذا المضمون وظف الكاتب ثلاثة حقول:

حقل الشعر القديم: الشعر القديم، فحول الشعراء، المثل الأعلى…
حقل شعر الانحطاط: شبيه بالموت، نضوب ماء العاطفة، إفراط في الصنعة البديعية..

حقل شعر الانبعاث: إحياء القديم، تصحيح الشعر من جديد، استبدلوا، الاقتباس..
وقد هيمن حقل شعر الانبعاث في معرض حديثه عن حركة الاحياء وقد ارتبط الحقل الثالث في علاقة ترابط مع الحقل الأول وفي علاقة تقابل مع الحقل الثاني.
- منهجية العرض
والملاحظ أن الكاتب في هذا النص اعتمد تصميما منهجيا محكما وفق المنهج الاستنباطي، متبعا مبدأ التدرج بمقدمة عامة عن حركة الانبعاث مفادها أن شعر الانبعاث قام على إحياء الماضي ثم انتقل الى تفصيل القول في مميزات هذا الشعر ليصل في النهاية الى خلاصة جزئية واستنتاج نهائي تجلى في إدراكه للعلاقة الحميمية بين الشعر وناظمه.
- البنية الأسلوبية
وقد وظف الكاتب لذلك عدة أساليب كأسلوب الوصف وتؤشر علية الجملة التالية: "الشعر العربي... موت المعاني الشعرية..."، كما وظف أسلوب التفسير في قوله "نضوب ماء العاطفة والوجدان"، وأسلوب التمثيل في قوله "وفي مقدمتهم البارودي"، وأسلوب التعريف في مقدمة النص وأسلوب التوكيد،... وغيرها من الأساليب التي وظفها الكاتب بهدف إقناع المتلقي بأن مرحلة الانبعاث مرحلة حاسمة وضرورية في حياة الشعر.

	ـ استخراج الألفاظ والعبارات الدالة على المواضيع الآتية:
ـ حقل الشعر القديم.
ـ حقل شعر الانحطاط.
ـ حقل شعر الانبعاث.
ـ حدد الحقل الحقل المهيمن.
ـ ما علاقة الحقل الأول بالحقل الثالث؟
ـ كيف ابتدأ الكاتب نصه؟
ـ ما المنهج الذي اعتمده الكاتب في عرض أفكار نصه؟
ـ ما الأساليب التي وظفها الكاتب في نصه؟
ـ أين يتجلى أسلوب الوصف في النص؟
ـ ما الأسماء التي استعان بها الكاتب على سبيل التمثيل لشعراء البعث والإحياء؟
ـ ما الأسلوب الذي استعمله الكاتب في بداية النص؟
ـ حدد وظيفة هذه الأساليب في النص؟
	30 دقيقة
	إقدار المتعلم على تحليل النص.
إقدار المتعلم على تمثل لغة النص ومعجمه.
تمكين المتعلم من تفكيك النص من حيث مكوناته البنائية.

	التحليل

	دعم تابع للتقويم الإجمالي:
 فحص الحصيلة الإجمالية للدرس، واتخاذ تدابير تعويضية داعمة للفئات الضعيفة من المتعلمين، أو معززة بالنسبة للمتفوقين.
	تقويم إجمالي:
تقويم الأجوبة قصد ملاءمتها مع ما تم تداوله في المحطات السابقة.
تقرأ بعض المحاولات وتقوم شكلا ومضمونا بمعية المتعلم.

	خلاصة القول أن محمد الكتاني من المدافعين عن شعر الانبعاث؛ إذ يرى أن الرجوع إلى الماضي كان مرحلة حتمية وضرورية في حياة الأمة العربية، فبفضلها استطاع الأدب العربي أن ينفض عنه غبار عصر الانحطاط، إذ لا وجود لحاضر بدون ماضي، خاصة أن الفترة التي ظهر فيها هذا الشعر كانت فترة حاسمة حاول المستعمر خلالها طمس الهوية العربية، فكان ذلك استفزازا وسببا مقنعا للتشبث بالماضي. والملاحظ أن الكاتب في هذا النص اعتمد مبدأ التدرج في معالجته لقضية خصائص شعر الانبعاث، موظفا مجموعة من الأساليب سواء منها الوصفية أو التفسيرية أو الحجاجية قصد إقناع القارئ برأيه.
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	ـ صغ خلاصة تستعرض فیھا الخصائص العامة لمسار شعر البعث والإحياء في النص.
ـ  عبر عن رأيك انطلاقا من السؤال الآتي :
هل استطاع الكاتب الإلمام بخصائص ومميزات شعر البعث والإحياء؟
	20 
دقيقة
	ـ إقدار المتعلم على تركيب ما جاء في مرحلتي الفهم والتحليل.
ـ إقدار المتعلم على تقنية إبداء الرأي الشخصي؟

	التركيب والتقويم



	المراحل والمقاطع
	القدرات والمهارات
	الموارد (المحتوى)
	الطرائق
	التقويم
	الدعم

	التمهيد
	استرجاع المكتسبات السابقة وربطها بالدرس الجديد.
	ـ على مستوى الشكل: اعتماد شكل جديد يقوم على السطر والجملة الشعريين بدل البيت الشعري.
ـ على مستوى المضمون: التعبير عن تجربة ذات بعد إنساني كوني متجاوزة البعد المحلي والقومي.
	طرح أسئلة مرتبطة بالنص السابق لنكن أصدقاء:
ما هي مظاهر خطاب تكسير البنية في النص السابق  شكلا ومضمونا؟
	تقويم تشخيصي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة
	الدعم الفوري في حالة وجود مشكلة ما.

	التأطير
الملاحظة
	تأطير النص داخل سياقه الأدبي والثقافي والاجتماعي، وملاحظته.

	تأطير النص:
تعريف الخطاب:  حركةَ تكسيرِ البنية حركة شعرية ثارت على الشعر القديم شكلا ومضمونا، وانقلبت على المفاهيم الشعرية القديمة، وتبنت بذلك شكلا جديدا يعبر عن مضامين جديدة، وهكذا كسرت نظام الشطرين وعوضته بنظام يقوم على الأسطر والجمل الشعرية التي تطول وتقصر تبعا لحجم الدفقة الشعورية وامتدادها. 
سياقه: أسهمت عدة أسباب في بروزِ هذه الحركة، منها : نكبة فلسطين التي نزعت من نفس العربي كل تقديس للماضي وزرعت فيها شكا تُجاه كل الثوابت، والتلاقح الثقافي مع الحضارة الغربية الذي جعل الشعراء العرب ينفتحون على تجارب جديدة.
رواده:  حمل عدة شعراء مشعل هذه الحركة ونذكر منهم: بدر شاكر السياب، ونازك الملائكة، وعبد الوهاب البياتي، وصلاح عبد الصبور... 
صاحب النص:   يعد محمد عبد المعطي حجازي  من جيل الرواد المؤسسين لتجربة شعر تكسير البنية. من أعماله الشعرية (مملكة الليل) و(أشجار الإسمنت) و(مدينة بلا قلب) الذي اقتطفت منه هذه القصيدة.
الإشكالية:   فما مضمون القصيدة؟ وما خصائصها الفنية؟ وإلى أي حد مثلث تيار تكسير البنية ؟
ملاحظة النص:
- شكل النص: قصيدة ذات أسطر شعرية متفاوتة الطول.
ـ العنوان: يوحي العنوان بأن الشاعر سيبعث ـ من خلال نصه ـ رسالة إلى مدينة لا عنوان لها.
ـ بداية النص: تحدد بداية النص المرسل إليه وهو الأب الثاوي في المدينة المجهولة.
ـ نهاية النص: تحديد طبيعة الرسالة الحزينة، وشوق الشاعر لتبادل الكلام مع أبيه ولو في المنام. 
=   يبدو من خلال المؤشرات السابقة أن النص عبارة قصيدة شعرية تنتمي إلى خطاب تكسير البنية وتتناول موضوع الاغتراب في المدينة.
	• ما هو خطاب تكسير البنية؟
 •ما سياق ظهوره؟
• اذكر بعض رواده.
• من هو صاحب النص؟
ـ ما هي إشكالية النص؟
• تأمل الشكل الهندسي للنص، وبين طبيعته ؟ 
• ما دلالة عنوان النص؟ 
•ما الدلالة التي توحي بها بداية النص ونهايته؟ ما هي فرضية النص؟
	تشخيصي:
تقويم المكتسبات السابقة المتعلقة بخطاب تكسير البنية
مرحلي
تكويني:
قراءة العتبات قراءة دالة
	

	
	
	
	
	
	التدخل الفوري لمعالجة الخلل حالة ملاحظته.

	الفهم
	تحديد المضامين الواردة في النص وتلخيصها
	-  قراءة النص قراءة نموذجية من طرف الأستاذ ثم التلاميذ.
- الاستماع إلى قراءات التلاميذ و تصحيح بعض الأخطاء. 
- مراعاة طبيعة النص الشعري..
الفكرة العامة للقصيدة: وصف الشاعر لمعالم المدينة التي تجعله يحس بالاغتراب، مبديا طبيعة اغترابه وحزنه في عالم مليء بالمعاناة، ومعبرا عن حنينه إلى عالم مفقود.
الوحدات الدلالية للقصيدة:
المقطع الأول (1-15): يصف فيه الشاعر رسالة سيبعثها إلى أبيه مع وصف الأب ومكان وجوده (مدينة الموتى)، وتحديد طبيعة الرد الممكن عليها وهو اللقاء في المنام.
المقطع الثاني (16-48): وصف الشاعر للمدينة بالقسوة والجفاف، وبيانه لمظاهر اغترابه في المدينة وعلاقته بأهلها.
المقطع الثالث(49-68): تعبير الشاعر عن حنينه إلى أبيه بتذكره لماضيه معه.
المقطع الرابع(69-78): اعتذار الشاعر لأبيه لكونه لم يعمل بوصيته، وتعرف إلى فتاة من المدينة.
المقطع الخامس (79-82): تذكير الشاعر بطبيعة الرسالة الحزينة التي بعثها لأبيه، والتأكيد على أن الرد الوحيد عليها يكون بلقاء في المنام.
	• اقرأ النص قراءة شعرية معبرة، واستخلص مضمونها العام.
• ينقسم النص إلى مجموعة من المقاطع، حدد مضمون كل منها.
	مرحلي
تكويني: 
تقويم قراءات التلاميذ وتصحيح الأخطاء
ـ رصد مدى تجاوب التلاميذ مع النص.
	الدعم الفوري

	التحليل
	تحديد حقول النص المعجمية أو الدلالية
رصد خصائص النص الفنية وإبراز وظائفها.

	التحليل:
1ـ المعجم: يتضمن النص حقليين دلاليين: حقل الاغتراب وحقل الحنين، ويمكن جرد الألفاظ والعبارات المرتبطة بكل منهما كالآتي:
ـ حقل الاغتراب: مدينة مجهولة، مجهولة السبيل، مجهولة العنوان والدليل، مدينة الموتى، رسوت في مدينة من الزجاج والحجر، بحثت فيها عن حديقة فلم أجد لها أثر، طردت مرة، غفوة الغريب لا تطول، الغرباء ودعوه...
حقل الحنين: أبي، إليك حيث أنت، إن أهاجت شوقك القديم للكلام، هب لي لقاء في المنام، انهمرت دموعهم، اخضل مبكاهم، أجهش الطريق بالبكاء، مات أبي يا أصدقاء، أقول يا أبي شكرا، ما مر يوم دون أن تومي إلي، ما مر يوم دونما ذكرى، ما زلت طفلا يا أبي، ما زالت الآلام، ما استطعت أن أنام، فتستجيب يا أبي...
تبدو العلاقة بين الحقلين علاقة سببية، فإحساس الشاعر بالغربة في المدينة سبب له الشعور بالحنين إلى ذكرياته القديمة. 
ومن خلال المعجم تبدو لغة النص لينة بسيطة بعيدة عن اللغة التراثية القديمة.
2ـ الإيقاع:
ـ الخارجي: نسج الشاعر قصيدته على شكل أسطر شعرية متفاوتة الطول بحسب الدفقة الشعورية للشاعر، وقد اختار لها تفعيلة بحر الرجز (مستفعلن)، وقافية متتالية. وقد انتظمت وفق مقاطع شعرية راوحت بين المطابقة بين الوقفة العروضية والدلالية والمخالفة بينهما كما هو حال المقطع الثاني، والمخالفة بينهما في باقي المقاطع. وهذه أهم سمات شعر تكسير البنية.
ـ الداخلي: 
ـ التوازي: التوازي التركيبي الجزئي بين السطرين2-3، وبين السطرين 51-،52 وبين السطرين63-64...
ـ التكرار: 
تكرار الحروف: التاء في السطر5، والنون في السطر 7...
تكرار الكلمات: أبي، إليك، مدينة، مجهولة، رسالة، مر، يوم، أتى، الوليد، طويل... 
تكرار الصيغ: مفعول، فعيل...
تكرار التراكيب: تكرار اللازمة: إن أهاجت شوقك القديم للكلام هب لي لقاء في المنام.
وهكذا فإن التوازي والتكرار يعدان من أهم عناصر البناء الشعري، لما لهما من وظيفة جمالية تمنح النص طاقة إيقاعية من شأنها تقوية دلالة النص وتحقيق تماسكه وانسجامه.
3ـ الصورة الشعرية: خدمة للجانب التخييلي الذي يعد ذا أهمية بالغة في الارتقاء بالقول الشعري في مدارج الشعرية وآفاق الجمال الفني، وظف الشاعر كما هائلا من الصور الشعرية التي تنوعت بين التشبيه والاستعارة والكناية، وكانت كلها متضافرة في خدمة الدلالات النفسية والتجربة الاغترابية للشاعر، منها:
التشبيه:
 تشبيه العباءة وهي تحركها الرياح بشراع مركب يصارع الأنواء في الأسطر من 58 إلى 61.
تشبيه انجلاء الأحزان بانجلاء الغيم في ليالي الصيف في السطرين 65 و66.
الاستعارة:
استعارة الإغراق  من الماء للصمت في السطر11.
استعارة البكاء من الإنسان للطريق في السطر 33.
استعارة الرحيل والمعرفة من الإنسان للخيال في السطر 42.
استعارة الرفرفة من الطير للتحية في السطر 64.
استعارة الانقشاع من السحب والغيوم  للأحزان في السطر66.
استعارة البخل من الإنسان للزمان في السطر78.
وكل هذه الاستعارات مكنية لعدم التصريح بالمستعار منه والاكتفاء بلازم من لوازمه.
الكناية:
الكناية عن قسوة المدينة وجفافها في الأسطر من 18 إلى 21.
الكناية عن الاغتراب المبكر في السطر 36.
ونلاحظ حضورا كثيفا للاستعارة خاصة المكنية؛ وذلك لأجل الحركية التي تضفيها على النص، ومن ثم عكس غربة الشاعر وحنينه لتؤدي بذلك وظيفة التعبير عن التجربة الشعرية باقتدار، إلى جانب الصور الأخرى.
4ـ الأسلوب:
ـ هيمن الأسلوب الخبري الذي استثمره الشاعر لينقل تجربة اغترابه في المدينة وحنينه إلى عوالم مفقودة؛ ذلك أنه سرد أوجه هذا الاغتراب وألوانه، وبين ملامح هذا الحنين وصوره فتلون الأسلوب الخبري بلون الحزن المخيم على القصيدة. أما الأسلوب الإنشائي فجاء محصورا في الأمر الخارج عن معناه الحقيقي إلى معنى الالتماس والرجاء (هب لي لقاء في المنام)، وأسلوب النداء الموجه لتنبيه الأب والأصدقاء (... يا أصدقاء، يا غارقا في الصمت...).
ـ الضمائر: تنوعت الضمائر بين ضمير المتكلم العائد على الشاعر (أبي، رسالتي، لي، عبرتُ...)، وضمير المخاطب العائد على الأب (إليك، أنت، شوقك...)، وضمير الغائب الجمع العائد على الغرباء/الأصدقاء (رأيتهم، فيهم، كرهتهم، رأيتهم، لهم...)، وضمير الغائب المؤنث العائد على البنية (رأيتها، كأنها، أحببتها، طريقها...).
	• يتبين من النص أنه مقسم إلى ثنائية معجمية، حدد معجم هذين الحقلين.
ما العلاقة بين الحقلين؟
ما هي أبرز معالم البنية الإيقاعية الحديثة في القصيدة؟ 
أبرز بعض تجليات التوازي والتكرار
أقام الشاعر قصيدة على ثنائية ضدية، ما وظيفتها؟
حاول استخراج بعض الصور الشعرية التي وظفها الشاعر.
ما البُعد الإيحائي الذي تحمله هذه الصور؟
ما الوظيفة التي أدتها؟
ما الأسلوب المهيمن على النص؟ وما علاقته بتجربة الشاعر؟
ما البنية التواصلية التي نسجت عليها القصيدة؟

	مرحلي
تكويني
-الاستدلال والبرهنة على النتائج المتوصل إليها
	الدعم الفوري
الدعم الفوري


	التركيب والتقويم
	تركيب نتائج التحليل للكشف عن مقصدية صاحب النص ، وإبراز مدى تمثيلية النص للاتجاه الإبداعي الذي ينتمي إليه...
	التذكير بالموضوع والمقصدية:  عمل الشاعر في قصيدته على وصف غربته في المدينة ومعاناته داخلها، وإحساسه بالحزن والكآبة الأمر الذي أيقض حنينا كبيرا لما افتقده من ذكريات، قاصدا كشف واقع المدينة العربية البئيس الذي يوحد إحساس أهلها بالغربة والضياع، ومنتقدا إياه في الوقت نفسه.
أدوات تحققها: للتعبير عن ذلك وظف لغة لينة ومعجما يتشكل من حقلين، وصورا نابعة من التجربة وناقلة لنبض الحياة اليومية، وأسلوبا خبريا ساعده على البوح والسرد، أضف إلى ذلك استنجاده-وهو الشاعر الحديث- بإيقاع شعري جديد كل الجدة.
تمحيص الفرضية:  وخلاصة القول نصل إلى إثبات صحة الفرضية وانتماء النص إلى خطاب تكسير البنية، وتحديدا إلى تجربة الغربة والضياع.
 ـ تقويم النص بإبداء الرأي في ما سجله الشاعر عن مدينته والمدينة العربية عامة.
	•ما مقصدية الشاعر من النص؟
•ما أدوات تحققها؟
•إلى أي حد تصح الفرضية السابقة؟
• ما هو رأيك في مقصدية الشاعر والشكل الذي حققها به؟
	نهائي
تركيب معطيات التحليل

	إذا كانت هناك مشاكل لا تعالج بالدعم الفوري.. نخصص لها حصة منفردة.



	المراحل والمقاطع
	القدرات والمهارات
	الموارد (المحتوى)
	الطرائق
	التقويم

	التمهيد
	استرجاع المكتسبات السابقة وربطها بالدرس الجديد.
	ـ القضية التي عالجها النص النظري السابق هي سمات الشكل الشعري الجديد للقصيدة العربية.
ـ أهم سمات هذا الشكل الشعري هي تخليه عن نظام البيت الشعري ذي الشطرين المتناظرين وتعويضه بنظام السطر والجملة الشعريين. وهو نظام يعتمد توزيعا جديدا للتفعيلات في الأسطر الشعرية؛ حسب الدفقة الشعورية للشاعر.
	ما القضية التي عالجها النص النظري السابق؟
ما هي أهم سمات الشكل الشعري الجديد؟
	تقويم تشخيصي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة

	التأطير
والملاحظة
	ملاحظة النص وتأطيره داخل سياقه الأدبي والثقافي والاجتماعي.
	تأطير النص: 
   - السياق: كانت نكبة فلسطين في منتصف القرن العشرين حدثا تاريخيا تفككت معه القصيدة العربية، لتخلع عنها عباءة الماضي، ثم ما فتئت تخط مسار التجديد، لتخوض تجربة أخرى هي تجديد الرؤيا، وكان وراء ظهورها إصرار روادها على أن الشعر كائن يتجدد، وأن كل تجديد في الشكل ينبغي أن يوازيه تجديد في المضمون. 
   - التعريف والخصائص: تجديد الرؤيا نمط شعري تمرد عن المألوف، وتبنى إعادة النظر في الثوابت والبدهيات، واستشرف آفاق المستقبل، وربط التجربة الذاتية بالتجربة الانسانية عبر ما يسمى بالرمز والاسطورة والايحاء.
  - روادها: أحمد سعيد أدونيس، وأمل دنقل، وعبد الوهاب البياتي، وأحمد المجاطي، ويعتبر بدر شاكر السياب الشاعر العراقي أحد معتنقي شعر الرؤيا، من دواوينه: أنشودة المطر. ومنه القصيدة التي بين أيدينا: (سربروس في بابل) اسم القصيدة التي بين أيدينا.
  ـ فما مضمون القصيدة؟وما الوسائل التعبيرية المعتمدة فيها؟وما الرؤى التي تحملها؟
 - على عتبات النص:
شكل النص: تفضي الملاحظة الأولية إلى إدراج النص ضمن الخطابات الشعرية المتمردة على الثوابت (تجديد الرؤيا). عنوان النص: العنوان (سربروس في بابل): جملة اسمية مؤتلفة من كلمات ثلاثة: (سربروس) ويحيل على الكلب الذي يحرس مملكة الموت في الأساطير اليونانية. والجار والمجرور يدلان على الفضاء المكاني الذي هو بابل، وهي مدينة عتيقة بالعراق، وهي رمز لحضارة ضاربة في عمق التاريخ البشري، وهي حضارة ما بين النهرين. فرضية القراءة: على أساس العتبتين مع بداية النص، نراهن على أن القصيدة ستصور معالم الخراب والدمار التي خلفها سربروس في أرجاء بابل.

	ما هو السياق التاريخي لظهور تيار تجديد الرؤيا؟
ما هي خصائصه؟
اذكر بعض رواده.
تأمل الشكل الطباعي للنص وحدد نوعيته؟
ما دلالة عنوانه؟
صغ فرضية للنص من خلال المشيرات السابقة

	تقويم تكويني:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة

	الفهم
	تحديد المضامين الواردة في النص وتلخيصها
	فهم النص: يقدم الشاعر رؤياه حول العالم وما يعيشه من حروب، حيث يصور مشاهدة خيالية لصراع الإنسانية مع قوى الشر، ونكتشف رؤيا الشاعر في انتصار الأمل. وتتمحور القصيدة حول أربع معان:
  •وصف سربروس ببشاعة صورته وعطشه للدماء، وما خلّفه في بابل من بؤس وحزن.
  •سرد افتراس سربروس لتموز، ومواجهة عشتار له.
  •وصف حالة العراق في ذاكرة الشاعر، وتمنيه عودة تموز لإعادة الحياة.
  •ابنثاق الأمل من رحم المعاناة والموت، فمن دماء عشتار تولد الحياة.
        استهل الشاعر قصيدته بوصف سربروس بصورته المرعبة، وما خلفه في بابل من الدمار والدماء، والحزن والذعر، ويتمادى رمز الشر والفناء إلى ما هو تحت التراب، لينزع تموز ويجدد موته، وينهش عظامه. ثم يتمنى الشاعر لو يعود تموز (رمز العطاء والحياة، وإلـه الخصب والخلود) من أجل أن يملأ العالم بالحياة ويواجه أعداءها، إلا أن التمني لم يفد الشاعر، فإن سؤال الصغار عن الحياة في العراق كان على وجه الاستغراب والدهشة، فكل ما فتحوا عليه أعينهم: حروب وموت وجفاف ونفوسٌ لعينة مِلؤها الخداع والضغينة. ثم يستأنف الشاعر سرده؛ حيث تُقبل إلهة الحصاد عشتار مالكة الحياة، فتجمع لحم تموز، لكن سربروس يعقبها ويقتلها، وبدمها تخصب الارض وتولد الحياة، ويحيى تموز من جديد. كل هذا دليل على أمل في نفس الشاعر يؤكد أنه انبلاج الصبح بعد عتمة ليل طويل.
	ـ قراءة النص قراءة نموذجية
ـ قراءة النص من طرف المتعلمين
ـ قراءة كل مقطع على حدة ومناقشته وتحديد مضمونه.
ماهي مضامين المقاطع الشعرية ؟

	تقويم تكويني:
القراءة الجيدة الخالية من الأخطاء والمتوافقة مع جنس النص.
مناقشة مضامين المقاطع

	التحليل
	تحديد حقول النص انطلاقا من تفييء معجمه الدال 
وربط الحقول ببعضها بعلاقة مناسبة
تتبع موسيقى القصيدة لاستخراج الأصوات المنتظمة فيها
استخراج الصور وتحليلها.
استنتاج الحضور المكثف للرمز والأسطورة خدمة للوظيفة التعبيرية 
استخراج المميزات الأسلوبية للقصيدة

	  معجم النص:
    تصور القصيدة صراعا ملحميا بين قوى الشر والخير لذلك جاء المعجم منقسما إلى حقل دال على الموت والدمار: (سربروس- دم- موات- حزن- دمار-الردى-العواء- المروَّعة..) وحقل دال على الحياة والأمل: (تموز- عشتار- ينثر الورود- الحياة- سيولد الضياء- رحم- المياه..) ولاشك فيما بين الحقلين من صراع ينتصر فيه حقل الحياة، وهي رؤيا الشاعر المفعمة بالأمل والتطلع إلى مستقبل زاهر سعيد.
   إذا تأملنا لغة القصيدة وجدناها تمزج بين البساطة باستعمال كلمات قريبة من اللغة الحية، وبين لغة تراثية قاموسية (المُدى، ينتضي، الوشاح..) وهذه خاصية ميزت بين شعراء الحداثة، حيث نجد السياب مشدودة إلى اللغة التراثية حين يشاء.
الإيقاع:
- الإيقاع الخارجي: إن المعاني الجديدة التي تضمنتها القصيدة لم تستطع القوالب الجاهزة استيعابها، لذلك عمد السياب إلى تكسير بحور الخليل تحقيقا للدفقة الشعورية، فاستغنى عن الشطرين المتناظرين بالأسطر المتحررة من قيود الشكل، حيث قد تنتهي الدفقة في سطر مثلا (30 أكانت الحقول تزهر) وقد لا يسع السطر لها فتمتد إلى الجملة الشعرية (45 إلى 50 لكن سربروس..الجديد بالعواء) حيث ينتهي المعنى ونجد نقطة نهاية الجملة. وقد اعتمد الشاعر تفعيلة (مفاعيلن) بتغييرات مختلفة، كما جاء الروي منوعا، تارة بتوظيف قافية متتابعة تارة: (مُدى/ردى – احتراق/العراق – قرار/جرار..) ومركبة تارة أخرى (المطرْ) حيث تغيب الراء لتعود في أسطر لاحقة (البشرْ) (الثمرْ). وقد اختار أحيانا أن يكون الروي ساكنا لضيق الأنفاس بما يقع. ولا يخفى ما في التنوع الكثيف للروي من تصوير للفوضى التي عمّت بابل.
 - الإيقاع الداخلي: *التوازي الصرفي: (دفين- شقيق) (دروبْ- نيوبْ-قلوبْ..) *التوازي التركيبي: (الاستفهام + ناسخ فعلي + اسمه+خبره): (أكانت الحقول تزهر/أكانت السماء تمطر/ أكانت النساء..) وهو تواز تام بين 30و31، ونسبي في32. *التوازي الدلالي من خلال الثنائية الضدية (الموت/ والحياة) (الضياء/النور) (الشمال/الجنوب) (القديم/الجديد) كما نجد: *تكرار الحروف (الراء والباء والقاف) وهي حروف قوية تنسجم مع الصراع القائم في بابل. واللازمة ( ليعو سربروس في الدروب) ناهيك عن تكرار الاشتقاق (ماء/مياه- مهود/مهاد- دم/دما). وهكذا تتشكل التلوينات الصوتية في القصيدة مؤدية وظيفة تعبيرية تتجلى في الكثافة، وأخرى جمالية موسيقية.
الصورة الشعرية: 
        لقد وظف الشاعر صورا مركبة تتجافى عن الصورة الشعرية التقليدية، رغم انتمائها إلى ما هو معروف كالاستعارة، لكنها تتخذ منحى الانزياح، كمثل قوله: (يشرب القلوب) حيث تتجاوز علاقة الشبه بين السوائل المشروبة وبين القلوب، إلى خلق دلالة الإيغال في الفتك وسلب الحياة، حتى لا يبقى لعودة الحياة مجال. كما جعل السيول تطلَق من اليدين إشارة إلى سخاء تموز. وعلى سبيل المجاز المرسل وصف بابل بالحزن لكونها محلّاً للحزن والكآبة، ومبالغة في التعبير عن الرعبة والاستيحاش نسب العواء لسربروس.
        وامتثالا لتوجه شعر الرؤيا إلى الانفتاح على الثقافة الإنسانية فقد استحضر أسطورة سربروس وهو الوحش ذي الثلاثة رؤوس، المفتوحة الأفواه باستمرار، يحمي مملكة الموت في العالم السفلي وقد جاء به الشاعر للدلالة على الشر والفناء. كما أنه جاء بأسطورة عشتار وزوجها تموز إلـها الخصب والحياة والحب. ولم تخلُ القصيدة من الرموز الطبيعية كالحقول والأزهار. إن الأسطورة والرمز بتنوع خلفياتهما أداة فنية معاصرة لتحليل المجتمع، والتعبير عن قضاياه، فقد اتخذها الشاعر وسيلة لتقديم رؤيته الفكرية، والإيحاء بالانتصار للحياة والنور من ركام الموت والظلام.
الأساليب:    طغى توظيف الأسلوب الخبري لوصف الوحش سربروس ومشاهد الدمار والرعب التي خلفها وراءه، (عيناه نيزكان..وينبش التراب عن إلهنا الدفين..) إلا أن الإنشاء كان مسوَّغا حين تشكّل في أمر جاء على صيغة مضارعة مسبوق بلام الأمر (ليعو) وهو أم دال على التحدي، فمادات الحياة ستنتصر في الأخير فلا يضير عواء سربروس. إلى جانب الاستفهام في صيغته الاستلزامية للتعجب والاستغراب (ما القمح؟... أكانت..؟) والتي لها طبيعة وجودية. والتمني (لو يفيق ..)، وقد استأثرت الجمل الفعلية بالقصيدة لإضفاء التجدد والدينامية على المشهد، وتخلق منحنيات نفسية مشدودة.
       وتتراقص الأفعال داخل ميدان القصيدة لترسم ماضيا مزهرا مليئا بالخصب وإن جاءت على سبيل الاستفهام (كانت..) وحاضرا ملئه الدمار والخراب، وهو المهيمن على القصيدة، ثم مستقبلا زاهرا يرسمه الشاعر بفرشاة أمله (ستخصب، سينبت، سيولد).
 وقد أخذت القصيدة شكل قصة مسرودة، مؤثثة بشخصيات تتصارع على وقع حركية الأفعال الدالة على الاستمرارية والسرعة التي يفرضها والقتال. (سربروس/تموز وعشتار)، وحضور السارد مستعملا ضمير الغائب كما في الرؤية السردية من فوق، مع أنه يقتحم الأحداث بضمير الجماعة تأكيدا على التجربة الجماعية، وهي في عمقها تجربة أمة مهددة. 
      وعلى الأساس السردي تنشأ الحبكة الدرامية بدءا من وضعية متأزمة ملؤها الخراب، وتوسطتها عقدة مقتل تموز ونثر أشلائه، إلى أن تم الوصول إلى النهاية التي استعجلت بجمع و لملمة تموز وزرع الأمل وتوليد الضياء مما جعل من النهاية نهاية سعيدة ومفتوحة، 
	 حدد الحقول الدلالية المتفاعلة في النص؟
على ماذا يدل المعجم في مقاطع القصيدة؟
ما المعنى المستخلص من علاقة الحقلين؟
على ماذا يعتمد الإيقاع في القصيدة؟
ما مظاهر التجديد في الإيقاع؟
استخرج الصور الشعرية الموظفة في النص؟
بماذا تميزت هذه الصور؟
ما هي وظيفتها؟
ـ اكشف عن التنويعات الأسلوبية التي تميز القصيدة
ما طبيعة الأسلوب المهيمن؟ وما الملاحظة التي يمكن استخلاصها من أزمنة النقصيدة؟
تسير القصيدة وفق منحى سردي حاول استخراجه

	تقويم تكويني:
رصد طبيعة المعجم
رصد الخصائص الفنية في القصيدة:
من إيقاع موسيقي، وصور شعرية
وأساليب متنوعة


	التركيب والتقويم
	تركيب نتائج التحليل للكشف عن مقصدية صاحب النص، وإبراز مدى تمثيلية النص لشعر الرؤيا
	     بعد هذا التحليل يتضح لنا أن بدر شاكر السياب قد نسج رؤياه حول الموت والحياة من لون السواد القاتم الدال على نكبات الواقع وبياض المستقبل السعيد الذي يأمله، متوسلا بشعرية نأت عن المألوف في إيقاعها المتمرد عن الشكل التقليدي، وفي صورها التعبيرية المتضافرة لرسم مشاهد الصراع، استنادا إلى أسطورة الوحش سربروس وإلاها الخصب والحياة تموز وعشتار. وليس هذا فحسب ما تبدو به القصيدة حديثة؛ بل حتى في توظيف السرد أسلوبا لها. مما يجعلنا موقنين بصحة الفرضية السابقة وانتماء القصيدة لشعر الرؤيا. 
ولعل في استعمال السياب لغة بعيدة شيئا ما عن الحديث اليومي، إشارة إلى مشاركة الماضي في الأزمة التي تعيشها الأمة في الحالة الراهنة. على أن له قصائد منظومة من اللغة المألوفة في الحديث اليومي، مما يؤكد رأي المجاطي في 'ظاهرة الشعر الحديث' أن لغة شعراء الحداثة ليست على صعيد واحد.
	ـ ما مقصدية النص؟
ـ ما أدوات تحقيق ذلك؟
- ما الذي يميز الشاعر بدر شاكر السياب عن غيره من الشعراء حسب تقويم النقاد؟
	تقويم إجمالي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة



	مراحل
الدرس
	تخصيص الكفايات وأجرأتها
	أسئلة الحوار
المفترضة
	الـمــحــتـــــــــــــوى الــديــداكــتــيــكـــــــــــي
	التقويم والدعم

	
	تواصلية
	منهجية
	ثقافية
	استراتيجية
	
	
	

	التمهيد
	- أن يكون المتعلم قادرا على صياغة إشكالية القراءة، مستثمراً إعداده القبلي والمعلومات الواردة في الرصيد المعرفي.
	· ما المقصود بسؤال الذات أو الرومانسية في الشعر؟ ومن هم أبرز رواده؟ 
· ما سياق ظهوره؟
· من هو صاحب النص؟
· ما هي إشكالية النص؟
	· تعريف شعر سؤال الذات/ الرومانسية: إذا كان التيار الإحيائي قد بعث القصيدة من خلال الرجوع إلى الماضي والاستقاء منه، فإن التيار الرومانسي تعدى ذلك إلى ربطها (القصيدة) بذاتية المبدع وانفعالاته. وقد مثّل ھذا الاتجاه كل من عبد القادر حسن وعبد المجید بن جلون ومحمد الصبّاغ وعبد الكریم بن ثابت.
· سياقه: ظهور البورجوازية الصغيرة في المجتمع العربي، مما سمح بظهور الفكر الحر، وأدى إلى الاحتكاك بالثقافة الغربية، إلى جانب تعالي الأصوات الرافضة للتأسيس الشعري على النمطية التقليدية للشرق. 
· صاحب النص: عبد الكریم بن ثابت من الشعراء المغاربة المعاصرين الذين أغوتهم الرومانسية، وكان الشعر أداته التي صور بها تأملاته في ذاته.
· إشكالية القراءة: ما نظرة الشاعر إلى ذاته؟ وكيف عبَّر عنها؟

	-تقويم تشخيصي: تقويم المكتسبات السابقة المتعلقة بإحياء النَّموذج وسؤال الذات.
-دعم وقائي: موضعة التلاميذ في المسار الصحيح قبل الانطلاق.


	الملاحظة

	- أن يكون المتعلم قادرا على ملاحظة مؤشرات نصية ووضع فرضيات تتعلق بنوعية النص وموضوعه.

	· تأمل الشكل الهندسي للنص وبين طبيعته.
· ما دلالة عنوان "والمعاني باقيات"؟ 

	· شكل النص: نص شعري ببناء معماري جديد.
· العنوان: مركب اسمي، يحيل دلاليا إلى أن كل الأجسام ستفنى وتبقى المعاني التي ترسمها الطبيعة خالدة، وفي ذلك إشارة إلى أبرز خصائص التيار الرومانسي وهي تجسيد الألم والعذاب والأسئلة الغيبية التي تستحوذ على كيان الشاعر، وكذلك خاصية الهروب من الواقع المعيش إلى الطبيعة.
	تقويم مرحلي تكويني: فحص الفرضيات وأسئلة القراءة وتوقعاتها قصد تدعيمها أو تعديلها.


	الفهم

	- أن يكون المتعلم قادرا على قراءة النص قراءةً معبرة وخالية من الأخطاء.
- أن يشرح التلاميذ بعض الكلمات الصعبة ومعاني النص الغامضة.
- أن يكون قادرا على تكثيف معاني النص، عبر إنجاز قراءة أفقية / خطية فاحصة للنص جزءا جزءا قصد استخراج مكونات المعنى وترتيبها.
	· اقرأ للنص قراءة تراعي مبادئ القراءة السليمة والفصيحة والمعبرة.  
· لخِّص المعاني الأساسية للنص. 

	· قراءة جهرية نموذجية للنص من طرف التلاميذ المجيدين، تراعي مخارج الحروف، وعلامات الترقيم، الإعراب، والتلوين الصوتي، وما تقتضيه ظروف تشكيل المعنى، وتكون القراءة مدعومة بالإنصات الجيد والمتابعة من قبل المتعلمين، وتخضع للتقويم والتوجيه من قبل المدرس أو بعض التلاميذ، كما تُستثمر لشرح المفردات الصعبة.
· استهل الشاعر قصيدته بهدوء وصمت، تسوده أحلام شاعر حساس يبرز فيها مدى اشتياقه إلى العزلة ومخاطبة ذاته، ودعوته لها إلى تأمل جمال الطبيعة، والأفكار، لينعما بما يتسمان به من جمال: الرياض الحافلات بالورد والفل، وشدو الطير بجميل النغمات، وقت الضحى، الشمس، الظلال، المساء، الليل، النجوم، الكتاب، المعاني، الفكر … لعلها تشاركه هذه اللحظات الجميلة، لكنها تسخر منه وتنبهه إلى أن ما كان يرجوه أو يهواه قد ولى وانقضى (الكل هواء قبض ريح يا كريم).

	تقويم مرحلي تكويني: تقويم القراءة نطقا وأداء، والتشجيع على شرح بعض الألفاظ وتكثيف معاني النص.
دعم فردي:
تكليف عينة من المتعلمين بأداء بعض الواجبات والأعمال أو الأنشطة التربوية لسد ثغرات تعلمهم.


	التحليل

	- أن يكون المتعلم قادرا على جرد ألفاظ النص وتصنيفها وفق حقولها المعجمية، وتحديد العلاقة بينها. 
- أن يكون المتعلم قادرا على استخراج الخصائص الإيقاعية وربطها بجوِّ القصيدة.
- أن يكون المتعلم قادرا على تبيان الصور الشعرية التي اعتمدها الشاعر ووظيفتها التعبيرية.
· أن يكون المتعلم قادرا على استخراج خصائص أسلوب القصيدة.
- أن يكون المتعلم قادرا على تحديد محور نسيج النص.

	· اجرد العبارات الدالة على حقلي الذات والطبيعة، وبين العلاقة بينهما؟
· اربط ألفاظ الحقلين بنفسية الشاعر وبالاتجاه الرومانسي؟
· ما الوزن الذي نظم الشاعر عليه قصيدته؟
· ما الذي حقق للقصيدة إيقاعا داخليا؟
· ما هي أبرز الصور الشعرية في القصيدة؟ وماهي وظيفتها التعبيرية؟  
· ما هي أهم السمات الأسلوبية في النص؟
· كيف انتقل الشاعر خلال قصيدته بين البقاء والفناء؟
	· حقل الذات: نفسي، رأينا، سمعنا، قلت للنفس، انظري ما يخلبني، يجذبني، قد مضى ما كنت ترجوه، دخلنا، جلسنا، تلونا، قلت يا نفس اقرئي، سخرت نفسي مني...
·  حقل الطبيعة: رياض حافلات، الورد، الفل، الزهرات، الطير يشدو، الشمس، أمواج السحاب، ظلال، مساء، السماء، نجوم لامعات في الفضاء، بحار، الليل...
· العلاقة بينهما: تمثل الطبيعة العالم الجميل والطاهر الذي تهرب إليه ذات الشاعر الرومانسي كلما أحس بالضيق.
· هيمنت في النص الألفاظ الدالة على الذات؛ لأن الذات هي محور القصيدة لدى شعراء الرومانسية، يتأملون خباياها ويبحثون في أعماقها عن أسئلة تؤرقهم، جاعلين إياها مصدر إلهام وحل لكل المشكلات التي تعترضهم، وهم يستحضرونها صحبة الطبيعة، لأنهم يرون أن ما يحدث في الطبيعة يحدث في أعماق الذات، وما على الشاعر إلا التأمل في الطبيعة وفهمها ليفهم ما يحدث في ذاته.
· الإيقاع الخارجي: اتخذت القصيدة من بحر الرمل هيكلا إيقاعيا لها، وهو من بحور الشعر الصافية المؤسسة على التفعيلة الواحدة: "فاعلاتن" التي تتكرر ست مرات في البيت الشعري التام، وأربع مرات في البيت الشعري المجزوء. وغالبا ما يأتي هذا الوزن بهذه الصورة: فاعلاتن فاعلاتن فاعلن *2.
 وقد أبدع الشاعر في توظيفه لإيقاع هذا البحر العروضي القديم، فقد أورده مجزوءا في الأبيات:  1و2و3و8و9و10و11و12و13و18و19و... وأورده مشطوراً في الأبيات الشعرية: 4و5و6و7و14و15و16و17و24و25و26و27و36و37و38و39. 
ويظهر من خلال تأملنا في القصيدة أن الشاعر عبد الكريم بن ثابت قد فصل بين شطري الأبيات الشعرية: 1و2و3و30و40و41و47و48، ولكنه مزج بين أبيات حتى أنها تبدو شطرا واحدا في الأبيات الشعرية: 8و9و10و11و12و13و18و19و20و21 ...
 وبنى قصيدته على نظام المقاطع الشعرية منوعا بذلك القافية والروي. وهذا من مظاهر التجديد في الأوزان لدى التيار الرومانسي. 
· الإيقاع الداخلي: التكرار: ـ تكرار الصوامت: يتكرر في القصيدة الصامتان النون واللام، وهما صوتان مجهوران، وظفهما الشاعر في هذه القصيدة للجهر بمعاناته، وبانكسار نفسيته المتأرجحة بين التفاؤل والتشاؤم. ـ تكرار الصوائت: نلاحظ تكرار الكسرة والضمة. تكرار الكلمة بنفسها: ونمثل لذلك من النص بالكلمات التالية: نفسي/نفسي، قد مضى/قد مضى، ظلال/ظلال، اقرئي/اقرئي... تكرار الكلمة بمشتقها: كان/يكون... تكرار الكلمة بصيغتها الصرفية: قُدت/قُلت، العذاب/الكتاب... تكرار التفعيلة: أحدث تكرار تفعيلة "فاعلاتن" موسيقى متناغمة للنص منحت لألفاظها ومعانيها إيقاعا يتكرر في جميع أبياتها الشعرية. تكرار أبيات شعرية: وهي: 8و9و18و19و28و29و30و40و41 يؤكد الشاعر من خلال تكرار هذه الأبيات تيمة الوهم، الذي ظهر له من خلال حوار ذاته المنفصلة عنه، التي رغبها في الاستمتاع بمظاهر جمال الطبيعة لكنها لا تستجيب له بقدر ما توقفه على سلبيات المتعة، وتضعه في جو متشائم لا يرى في هذا العالم سوى حقيقة الموت والفناء. ـ التوازي: يحضر التوازي في النص من خلال التوازي التركيبي التام، والتركيبي الجزئي، والدلالي. التوازي الإيقاعي: يُحدث البيتان الشعريان اللذان يختم بهما الشاعر المقاطع الشعرية 1و2و3 إيقاعا صوتيا يخلف لدى القارئ جرسا موسيقيا يحسه وهو يقرأ القصيدة. التوازي التركيبي النسبي: حضر في الشطرين الثانيين للبيتين: 40و41. ثـــم قــالت قـــد مـــضـــى ثــم ولـــى و انــقضـى ـ التوازي الدلالي بالترادف: حضر في الأبيات الشعرية: 8و9و 18و19و28و29و40و41. التوازي الدلالي بالتضاد: حضر في البيتين: 47و48.
· تحضر الصور الشعرية في النص حضورا قويا ومكثفا، ويشهد لذلك أن كل مقطع يشكل صورة قائمة بذاتها. لنتأمل الصورة الشعرية الأولى: "قدت نفسي ذات صبح لرياض" عبر بفعل "قاد" وأراد فعل "اصطحب"؛ لأن الصورة التي يسعى إلى بنائها تتطلب ذلك: جعل نفسه أمامه وتحكم بها ووجهها وهي مكرهة نحو الرياض الحافلات بالورد، والفل والزهر، وشدو الطير.
 تسود الوحدة والانسجام بين ذات الشاعر والطبيعة، مما جعل الشاعر ينسج صورا شعرية تعكس معانقة الشاعر للطبيعة، وتعكس كذلك آماله وأحلامه وآلامه. يبين المقطع الأول أن الحب كامن في عالم الطبيعة، لأن الطبيعة هي الحب. وأضفى المقطع الثاني معاني جميلة على عالم الطبيعة، مما منحها صورة تعكس نفسية الشاعر: "معاني الضحى العذاب"، و"الشمس تهادى فوق أمواج السحاب"، وكذلك المقطع الثالث: "ارتحلنا في مساء عبر أجواء السحاب"، و"نتلهى في نجوم لامعات في الفضاء غائرات في بحار من بهاء "، أما المقطع الرابع فقد جسدت الصورة فيه عالم الوهم الذي يسعى الشاعر وراءه: "لو يبق لدى الكون جمال". ولقد اتحدت ذات الشاعر بالطبيعة من خلال هذه الصور: "قلت للنفس تملي وانظري ما يخلبني إنه الحب هنا كامن يجذبني". و"قلت يانفس اقرئي، اقرئي كل المعاني، كم سباني الفكر فيها …"، و"قلت يا نفس انظري، روعة الليل البهيم ….". تبين هذه الصور الشعرية مدى تعلق الشاعر بالطبيعة واتحاده بمكوناتها، لأنه يجد فيها راحته، فهي التي تنسيه عذاب الجحيم.
جسد النص انفصال الشاعر عن نفسه، مما ولد تيمتين هما: تيمة الوهم، وتيمة الحقيقة، ومن نماذج ذلك: البيتان الشعريان: 8 - 9.  البيتان الشعريان: 18 ـ 19.  البيتان الشعريان: 28 ـ 29.  الأبيات الشعرية: من 30 إلى 46 ـ الأبيات الشعرية: من 1 إلى 7. الأبيات الشعرية: من 10 إلى 17. ـ الأبيات الشعرية: من 20 إلى 27. البيتان الشعريان: 47 – 48.
 يتبين من خلال تتبع الصور الشعرية في النص أن الشاعر عانق الطبيعة من أجل رسم أحاسيسه وتحديد مواقف ذاته من عالمي الحقيقة والوهم، وأن الطبيعة كانت مجرد مطية لإبراز قيمة الزيف والوهم في هذا العالم، وأن الحقيقة فيه هي أننا سنفنى وتخلد المعاني التي ترسمها الطبيعة (البيت 10)،  وقد عكست هذه الصور نفسية الشاعر المتشائمة والمتفائلة في الآن نفسه، وهو ما جسد انفصالها، وأراد أن يبلغ هاتين القيمتين المتناقضتين إلى القارئ عبر حوار النفس المتفائلة والأخرى المتشائمة ليقنعه بأن الحقيقة هي الموت والفناء.
 لقد رسم الشاعر هذه الصورة بواسطة عالم خيالي، مما مكنه من تقريب هذه المعاني الغامضة والفلسفية بدقة إلى القارئ الذي يتوجب عليه إعمال خياله، من أجل إعادة رسم هذا العالم والوقوف عند المعاني التي يريدها الشاعر.
· الجمل الخبرية: لأن الشاعر يسعى إلى إخبارنا بحقيقة الوهم الذي يلف هذا الوجود. 
· الجمل الإنشائية: أسلوب الأمر:  وحضر في الكلمات التالية: تملَّي، انظري، اقرئ... أسلوب الاستفهام: وحضر في الأبيات التالية: 32و33و34و35
· الضمير: ضمير المتكلم: قدت، قلت، يخلبني، يجذبني، مني، نفسي، قلت، سباني... ضمير المثنى: رأينا، سمعنا، دخلنا، جلسنا، تلونا... ضمير المخاطبة: انظري... ضمير المخاطب: كنتَ...
· يبدو من خلال تتبع أساليب النص سواء الخبرية أو الإنشائية وكذلك الضمائر، أنها تظهر ذات الشاعر وتبرزها وتبين أن الشاعر جعل ذاته بؤرة قصيدته، فهو يأمرها بأن تتأمل الجمال، ويتساءل عن الوهم الذي يحيط بالكون وأفقد كل الأشياء قيمتها الجميلة. وصورت هذه الأساليب الصراع النفسي الذي يعيشه الشاعر مع ذاته فهو تارة يتحدث معها (ضمير المثنى)، وتارة أخرى ينفصل عنها (أسلوب الأمر، ضمير المتكلم، ضمير المخاطبة، ضمير المخاطب).
· ثنائية البقاء/ الفناء في القصيدة: بني النص عبر الانتقال بين طرفي ثنائية تتكون من الإصرار على تخليد اللحظات الجميلة والإبقاء عليها من جهة، وتأكيد النفس في كل مرَّة على معنى الفناء والانقضاء بشكل لا يدع سوى المعاني. 

	· تقويم مرحلي تكويني: 
 + القيام بخلاصات تركيبية.
 + المقارنة والموازنة بين النصوص.
  + إعادة بعض الأنشطة على أجزاء أخرى من النص.

	التركيب
والتقويم

	- أن يكون المتعلم قادرا على صياغة تركيب ملائم للنص.
- أن يكون قادرا على التقويم والحكم.
	· كيف تضافرت المستويات التحليلية في التعبير عن ذات الشاعر؟
· ما هي أم السمات التجديدية في النص؟
· ما رأي الناقد محمد بنيس في شعر عبد الكريم بن ثابت؟
	· التذكير بالمعنى الأساسي للنص، وتجميع ما توصلنا إليه من معطيات خلال المستويات التحليلية (المعجم، الإيقاع، الصورة الشعرية، الأسلوب، البنية).
· تمحيص الفرضية: التأكيد على السمات التجديدية في شعر سؤال الذات.
· انطلاقا من نص للناقد محمد بنيس، نركز على بلوغ الشاعر أقصى نقطة ممكنة في الجنون وانطفاء العقل.
	- تقويم إجمالي: ربط النتائج والأحكام بالفرضيات والأسئلة التي وضعها المتعلم في البداية.
- دعم تابع للتقويم الإجمالي:
عند الانتهاء، يتم فحص الحصيلة الإجمالية للدرس، واتخاذ تدابير تعويضية داعمة للفئات الضعيفة من المتعلمين، أو معززة بالنسبة للمتفوقين.
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                                                   المجـــزوءة 2 :  تكسيــــر  البنيـــــة : نـص نظـــري
                                                   الموضــوع    :  قضايـا الإطـار الموسيقي الجديد للقصيدة  ـ عزالدين إسماعيل، ص77
    الكفايـات المستهدفــة :

· تعرُّف مسـار تطـوّر الشعر العربي الحديـث، والإلمـام بالأسس الإيقاعية التي قام عليها شعر تكسير البنية / الشعر الحر .

· القـدرة على رصد مظاهر تكسير البنية في النصوص الشعرية التي يصادفها المتعلّـم أو التي تُعرَض عليه .
	المراحل
	الأهـداف
	المحتويـــات / الأنشطــة التعليميـة ـ التعلميـــــــة
	التقويــم والدعـم

	 التقديــم
الملاحظة 

الفهــم 

التحليل 

التركيب
التقويــم
	تذكّر مظاهر التطور والتجديد التي أنجزها شعراء سؤال الذات 
صياغة فرضية للقضية الأساس انطلاقا من العنوان والجملة الأخيرة.
تحديد القضية النقدية الأساس في النص وبيان التقاطعات بين أشكال البناء العروضي 

الثلاث: البيت،السطر
الجملة الشعرية.  
تبيان طبيعة الإشكالية
والمفاهيم المرتبطة 
بها ، والاستدلال على
الطابع الاستنباطي

لأسلوب الكاتب في

النص..

تلخيص نتائج التحليل
إبداء الرأي في 
القضية المعروضة
	** تتذكّر أن شعر سؤال الذات قد خطا بالقصيدة العربية خطوات إلى الأمام، سواء على مستوى الأغراض أم الصياغة الفنية، وأنه تجاوز الموضوعات العامة إلى الوجدان الفردي والإنساني،
وأنه تحرَّر جزئياً من قيود القافية والرويّ، وأحياناً من وحدة الوزن...فزعزع  بذلك جدران القصيدة العربية التقليدية المحصّنة لكنْ دون أن يخترقها أو يهدَّها ، إلى أن جاءت، في أواخر أربعينيات القرن العشرين ـ على يد نازك الملائكة وبدر شاكر السياب ومَنْ تلاهما مِن شعراء

الأقطار العربية الأخرى ـ  جاءت حركةٌ تجديديةٌ ثوريةٌ في تاريخ الشعر العربي، استطاعت أن تُحْدث شرخاً عميقاً في القصيدة التقليدية، سواء على مستوى بنيتها الإيقاعية وصياغتها الفنية أم على مستوى الرؤيا والمواقف الفكرية والمعرفية. وقد جاءت هذه الحركة استجابةً لظروف العلم العربي،في أعقاب الحرب ع. 2 التي أدت إلى خراب رهيب للعالم والإنسانية، وزعزعت كل القيم والمعتقدات، وأفرزت جرحاً غائراً في جسد العالم العربي  باحتلال فلسطين وإعلان الدولة الصهيونية عام1948 وما أعقب ذلك من هزائم ونكبات وشعور بالإحباط، فضلا عن المؤثرات السياسية والفكرية التي بدأت تتسرّب إلى الوطن العربي من الخارج  كالمدّ الاشتراكي والفكر القومي والفلسفة الوجودية والنزعات الثورية..الأمر الذي أسهم في إغناء تجربة الشاعر العربي المعاصر الفكرية والشعورية، فبات من الضروري تفجير الأشكال والوسائل التعبيرية القديمة واصطناع أشكال جديدة تلائم المضامين الجديدة التي جاءت بها حركة الشعر الحر أوشعر التفعيلة. 
** توحي مكونات عنوان النص والجملة الأخيرة فيه إلى افتراض أنّ القضية الأساس التي سيعالجها هي أن البنية الإيقاعية الجديدة للشعر والقائمة على أساس السطر والجملة الشعريين هي أنسب أشكال التعبير عن الفكر والشعور.

** تتمثل مظاهر تكسير البنية في الشعر العربي المعاصر، حسب الكاتب، في خرق نطام البيت الشعري ذي الشطرين المتوازيين والقافية الموحَّدة إلى نظام السطر الشعري القائم على أساس تكرار التفعيلة الواحدة عدداً من المرات، لاتتجاوز التسع، تبعاً للدفقة الشعورية...بل تجاوزه إلى الجملة الشعرية التي تشغل أكثر من سطر والتي قد تمتدُّ إلى ما يزيد على ثلاث عشرة تفعيلة، انسجاماً مع الدفقة الشعورية أو المضمون الفكري والعاطفي؛ إذ السطرُ قد يلائم الدفقة السريعةَ أو القصيرة، بينما الجملة الشعريةتستجيب للدفقة الممتدَّة، على اعتبار أن التعبيرَ أو الصياغة تتبع الشعور وتخدمه، فتقصُرُ بقِصَره، وتطول بطوله.. 
** يطرح النص قضية الصراع بين النظام الموسيقي القديم والتشكيل الشعري الجديد الذي يبدو الكاتب  مدافعاً عنه من زاوية نفسية، على اعتبار أن الذي يتحكَّم في بنية القصيدة هو الحالة الشعورية للشاعر.

** والكاتب يقدم تصوُّرَه للبنية الإيقاعية للشعر الجديد من خلال عدد من التقابلات بينه وبين الشعر القديم، مما كان له انعكاس على المصطلحات العروضية في النص، حيث تراوحت بين ما يدل على الشعر القديم مثل:( البيت الشعري، الشطرين المتوازيين، قافية مطَّردة ...) وما يدل على العروض الجديد: ( السطر الشعري،التفعيلة ،الجملة الشعرية، نظام داخلي ...) 
** يتعدد الإطار المرجعي الذي تعود إليه قضية التجديد في موسيقى الشعر العربي المعاصر، لكنه لا يخرج عن ثلاث عناصر فاعلة هي : ـ إطار تاريخي: ويتمثل في واقع العالم بعد الحرب العالمية الثانية وانعكاسه السيء على واقع الأمة العربية ولاسيما بعد نكبة 48 / - إطار ثقافي غربي:التأثر بثقافة الشعراء الغربيين ( ت.س.إيليوت خاصة) /-علم النفس: حيث ينطلق الكاتب من كون الشعور يؤثر على الصياغة ويساهم في تشكيلها ... وهي كلها مرجعيات تتكامل لتؤسس هذه الحركة الشعرية الثورية التجديدية في شعرنا العربي الحديث. 
** وإذا ما تأملنا طرائق عرض الكاتب  لأفكاره في النص وجدناه يعتمد أسلوباً علمياً ومنطقياً بحيث يسير وفق خطة محكمة تبدأ بعرض القضية أو الظاهرة المراد دحضها ثم بيان جوانب
ضعفها ثم يقدم نقيضها متمثلاً في السطر الشعري ثم الجملة الشعرية، وبذلك فالكاتب يبني مقدمات منطقية تؤدي إلى نتائج مماثلة بأسلوب استنباطي يبدأ بالمفهوم أو الكل ليتدرّج نحو الجزء أو الأمثلة والشروح.

** من وسائل الحجاج التي يعتمدها الكاتب في النص التفسير،اعتماداً على عدد من الأساليب منها : التعريف : عرّف البيت والسطر والجملة../ الوصف: وصف النظام الموسيقي القديم والجديد .../ السرد: قدّم تجربة المبدع الذي يعاني(ف2 ص78 ) / التشابه: عرض لبعض جوانب التشابه بين البيت الشعري والسطر الشعري والجملة ...وكل هذه الأساليب غايته منها الإقناع وإحداث التأثير المطلوب. 
** إن الشعر الجديد ، بنظامه الإيقاعي المدروس، هو أنسب وسائل التعبير عن التجارب الشعورية والفكرية.وقد عمد الكاتب إلى الإقناع بهذه القضية بأسلوب حجاجي ومنطقي استنباطي.

** ناقش قولة محمد النويهي ( ص 80 ) على ما درست في نص عزالدين إسماعيل.
	* ما مظاهر التجديد التي حققها شعراء سؤال الذات ؟

* ما الذي أعاق تلك الحركة الشعرية عن إحداث تجديد شامل للقصيدة العربية؟

* ما دواعي ظهور حركة الشعر الحر أو شعر التفعيلة؟

*اذكر بعض روادها. 
** ما الذي يوحي به  عنوان النص وجملته الأخيرة ؟ 
* ما القضية الأساس التي يعالجها الكاتب في النص ؟

* ما الأساس الذي يقوم عليه كل من السطر والجملة الشعريين ؟ 
* ما الإشكالية التي يطرحها النص ؟

* ما المفاهيم المرتيطة بها؟

* بم تتسم المصطلحات العروضية في النص؟ استدلّ عليها بما يناسب. 
* ما الإطار المرجعي الذي كان وراء نشوء هذه الحركة التجديدية ؟وما انعكاسه في النص؟ 
* ما طرائق العرض المعتمدة في النص؟ 

* اذكر نماذج لأساليب الحجاج في النص.

* ما رأيك فيما دافع عنه الكاتب ؟ قارن بينه وبين قولة النويهي .


	            المجزوءة الثانية: تكسير البنية وتجديد الرؤيا
            المكون: النصوص.

            الموضوع: قضايا الإطار الموسيقي الجديد للقصيدة، عز الدين إسماعيل.
             المستوى: السنة الثانية بكالوريا آداب وعلوم إنسانية.
            الوسائل التعليمية التعلمية: السبورة، كتاب واحة اللغة العربية.

            المدة الزمنية: ساعتان.


	الكفايات المستهدفة:
التواصلية: القدرة على توظيف المعارف والضوابط اللغوية والتواصل بشكل جيد.
المعرفية: تنمية الرصيد المعرفي حول شعر تكسير البنية.
المنهجية:  تنمية قدرات المتعلم ومهاراته المنهجية لتحليل النصوص النظرية و النقدية.
الاستراتيجية: اكتساب القدرة على التقويم والحكم.

	المراحل والمقاطع
	القدرات والمهارات
	الموارد (المحتوى)
	الطرائق
	التقويم
	الدعم

	التمهيد
	استرجاع المكتسبات السابقة وربطها بالدرس الجديد.
	- سبق ودرسنا شعر إحياء النموذج.
- أهم خصائص شعر إحياء النموذج: السير على نهج الشعراء القدامى، الحفاظ على عمودية القصيدة، واستلهام الأغراض التقليدية.
- أهم خصائص الشعر الرومانسي: الثورة على القديم، الاهتمام بالعاطفة والإحساس وذاتية الشاعر، محاولة التجديد في الشعر.
- لقد ظهر اتجاه آخر تجاوز كل قديم، وذهب بالقصيدة العربية إلى التجديد، وهو شعر تكسير البنية.
	أسئلة مباشرة من قبيل:
- ماهي أهم خصائص الاتجاه الإحيائي؟
- ما هو الاتجاه الذي جاء بعده؟
- ماهي أهم خصائص الشعر الرومانسي؟
	تقويم تشخيصي:
القدرة على تحديد سمات كل من الخطابين.
	إذا لوحظ تعثر المتعلمين في تحديد خصائص كل خطاب أتدخل فورا للدعم.

	التأطير والملاحظة
	تأطيرالنص داخل سياقه الأدبي والثقافي والاجتماعي، وملاحظته .
	تأطير النص:
- خطاب تكسير البنية ظهر في الأربعينات وترسخ في الخمسينات من القرن الماضي، وتمثل مضمونه في الثورة على نظام القصيدة القديمة وتعويضه بنظام جديد يقوم على التّفعيلة عوض البحر الشِّعريِّ، والسطر والجملة الشعريين عوض البيت الشعري، ومن أبرَز النُّقاد الذين درسُوا هذا الخطاب وعرَّفوا بخصائصه انطلاقا من دراساتهم ومقالاتهم نذكر على سبيل المثالِ لا الحَصْرِ: نازك الملائكة، وصلاح عبد الصبور، ومحمد النُّوَيْهي، و عليّ أحمد سعيد المعروف بأدونيس. وصاحبُ النَّصِّ عز الدين إسماعيل الذي يعدُّ من أبرز منْ نظَّر للشِّعر الحديث وقعّدَ لهُ من خلال كتابه المعروفِ: "الشِّعر العربي المعاصرُ: قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ". فما القضية التي يطرحها النّص ؟ وما طرائق عرضها ؟
ملاحظة النص:
- من خلال ملاحظتنا للشكل الخارجي يتبين أن النص الذي بين أيدينا هو نص نثري.
- نلاحظ أن العنوان جملة طويلة نوعا ما، تتكون من خمس كلمات.
- تحيلنا على أن هناك إشكالات يثيرها الشكل الموسيقي الجديد للقصيدة.
- نلاحظ أنه يتضمن ثلاثة عناوين صغيرة.
- هذه العناوين هي: جماليات موسيقى البيت، جماليات موسيقى السطر الشعري، موسيقية الجملة الشعرية.
- من خلال وقوفنا على أول وآخر النص يتبين أن الشعر العربي قد مر بثلاث مراحل.
- فرضية لقراءة النص: نفترض أن النص الذي بين أيدينا هو عبارة عن مقالة نقدية تتعرض للخصائص الموسيقية للقصيدة الجديدة.
	ما هو السياق التاريخي لظهور تيار تكسير البنية؟
ما هي خصائصه؟
اذكر بعض رواده؟
من هو صاحب النص؟
- تأملوا الشكل الخارجي للنص، ماذا تلاحظون منذ الوهلة الأولى؟
- ماذا تلاحظون في العنوان؟
- على ماذا تحيلكم عبارات قضايا الإطار الموسيقي الجديد؟
- إذا تأملتم النص، ما هو الشيء الذي قد يستوقفكم فيه؟
- ماهي هذه العناوين؟
- تأملوا أول وآخر النص، ماهي الفكرة المتناولة فيهما؟
- من يحاول من خلال هذه المؤشرات صياغة فرضية لقراءة النص؟
	تقويم تكويني: 
الإجابة عن الأسئلة المطروحة.
	التدخل الفوري لمعالجة الخلل حالة ملاحظته.

	الفهم
	جرد قضايا النص وتصنيفها
	حرِص الكاتب في مقالته على بيان التطوّر الذي عرفته القصيدة الحديثة من ناحية الموسيقى، حيث أشار إلى المراحل التي مر منها هذا التطور، ومميزات كل مرحلة من مراحله، وهي:
ـ مرحلة البيت الشعري ذي الشطرين المتناظرين عروضيا، والقافية الموحدة. وهذا البيت يمثل كل القيم الجمالية الشكلية التقليدية للشعر العربي القديم، إذ يختزل النظام الذي هو عنصر أساس في الأعمال الفنية، وهذا النظام يقتضي الالتزام ببعض القواعد الشكلية الضابطة للأوزان والقوافي.
ـ مرحلة السطر الشعري: حيث تم تفتيت البنية السابقة، واكتفي بوحدة من وحداتها الموسيقية وهي "التفعيلة"، إذ تقوم وحدها في السطر أو تتكرر لتصل إلى حد تسع تفعيلات. وقد وُجهت بعض الانتقادات لهذه التجربة، منها أنها عندما كسرت النظام القديم سقطت في الفوضى، إلا أن الناقد يرد هذه التهمة بكون هذا النظام الجديد قائم على النظام أيضا، لأنه قام على نظام "التفعيلة" باعتباره نظاما سابقا على نظام البيت، وباعتباره أيضا نظاما أساسيا وضروريا تفرضه طبيعة اللغة.
ـ مرحلة الجملة الشعرية: مرحلة متطورة عن مرحلة السطر الشعري، ذلك أن محدودية السطر الشعري، الذي يعد بنية موسيقية تشغل سطرا واحدا يضم من تفعيلة واحدة إلى تسع تفعيلات، تمكنه من التعبير عن الدفقة الشعورية المحدودة التي لا تتجاوز ذلك القدر(الدفقة السريعة أو القصيرة). وتجعله بالمقابل عاجزا عن مجاراة الدفقة الشعورية الممتدة في نفس الشاعر، ومن هنا جاءت ضرورة البحث عن نظام يستوعب الدفقة الشعورية الممتدة إلى مدى أبعدَ، وهذا النظام هو الجملة الشعرية التي تعد بنية موسيقية أكبر من السطر، إذ تمتد أحيانا إلى خمسة أسطر أو أكثر، لكنها مع ذلك تظل محتفظة بكل عناصره.
	قراءة نموذجية للأستاذ. قراءة بعض التلاميذ.
اعتماد تقنية سؤال جواب لتحديد أهم أفكار النص.
- ماهي أشكال التجديد التي مرت بها موسيقى الشعر العربي المعاصر؟
- ماهي مميزات كل مرحلة؟
- لنحاول تتبع أفكار النص.
	ـ القراءة السليمة بدون أخطاء
ـ تحديد أفكار النص انطلاقا من الإجابة عن أسئلة المناقشة.
	التدخل لمعالجة المشاكل القرائية بالتصحيح والتوجيه.


	التحليل
	بيان الطريقة المعتمدة في عرض القضايا المطروحة في النص وتحديد المفاهيم والأساليب الموظفة في معالجتها
	- الإشكالية المطروحة: تناول الكاتبُ في نصّه أطروحة رئيسة تمثلت في " تكسير بنية إيقاع البيت الشّعريّ "، وإبدالها ببنية السّطر الشعري والجملة الشعرية تماشيا مع التموّجات النفسيَّة واستجابةً للدفقات الشعورية التي تتطلب عادة مساحة مكانية أكبر من المساحة التي يمنحُها البيت الشعريُّ أو أصغر.
المفاهيم: وقد وظف الناقد لخدمة قضيته المطروحة مجموعة من المصطلحات العروضية نمثل لها في ما يلي: موسيقى، البيت الشعري، الشطرين المتوازيين، قافية مطردة، التفعيلة، السطر، الجملة الشعرية، الأوزان والقوافي، النظام الصوتي، الضربات الثقيلة والخفيفة...وقد جاءت هذه المصطلحات العروضية لتنسجم مع القضية المطروحة باعتبارها قضية عروضية خالصة تتناول التطور الذي حصل لعروض القصيدة العربية.
 القضايا: وإضافة إلى المصطلحات العروضية دعم قضيته الرئيسة بقضايا صغرى فرعيةَّ، نوضِّحها فيما يلي: 
أ- الاِلتزام بقواعد العروض مُقابل خَرْقِها: حيثُ إنَّ الشَّاعر الحديثَ خَرَق نظام البيت الشِّعريِّ وثار عليه، لكنَّه في المقابل التزم بالتَّفعيلة باعتبارها أساسَ النِّظام الصَّوتيِّ؛
ب- التَّجْديدُ مقابلَ التَّقليد: وتبدو هذه القضيَّة في حديث الكاتب عن شعراء الحداثةِ الذين جدَّدوا في شكل القصيدة من خلال اعتماد نظام الأسطر، لكنهم في المقابلِ قلَّدوا الشعر القديم بحفاظهم على التَّفعيلة ؛
ج- التَّساوُق بين الشَّكل والمضمون: ومعناهُ أن شكل القصيدة خاضع للنّسق الفكريّ والنفسيِّ للشاعر، وبمعنى آخر التّعبير خاضعٌ للشّعور ومرتبط به ومُساوِقٌ له؛ إذا امتَدَّ طالَ وإذا انحسرَ قصُرَ؛
والواضحُ أنَّ سائر هذه القضايا الفرعيّة قدْ أسهمت في إضاءة القضية الرّئيسة وإيضاحها وتقليبِها على سائر أوجُهِها بما لا يدع مجالا لغموض أو إبهام.
الأطر المرجعية: نهل الكاتب من عدة أطر مرجعية لخدمة قضيته، منها:
ـ الإطار التاريخي: ويظهر في حديثه عن المراحل الكبرى التي مر منها تطور الشكل الموسيقي للشعر العربي. 
ـ الإطار النقدي: المتمثل في توظيف مصطلحات علم العروض القديمة منها والجديدة. 
ـ علم النفس: الذي يظهر من خلال ربط شكل القصيدة وحجمها بالمشاعر الداخلية للشاعر.
طرائق العرض: وإذا انتقلنا ناحية طرائِق العرض المعتمدَة من لدُنِ الكاتب وجدْنا أن أسلوب النص اتسم بقدْر كبير من العلمية، ممّا جعل لغة النّصِّ ذاتَ طابَع تقريريٍّ مباشر وتحفَلُ بالمصطلحات ذاتِ الانتماء العروضي والنّقديّ وهو ما يتماشى مع القضية المعروضة. 
كما أنّ الكاتب يستنجد بالأسلوب الاستنباطيّ في عرض قضيَّته، حيثُ بدأ بذكر مراحل تطوُّرِ موسيقى الشِّعر العربيّ ، لينتقل إلى تفصيل القول في ذلك عن طريق إعطاء الأمثلة والتعريف والوصف والشّرح، ليصلَ في النهاية إلى إقرار أن التَّعبير الشعريَّ خاضع للنَّسق الشُّعوريِّ ومساوِقٌ له، وتكمُن وظيفة الأسلوب الاستنباطي أساسا في التوضيح والتفسير وبناء الفكرة بشكل يحكمه التدرج والتسلسل المنطقي وصولا إلى الإقناعِ، وذلك لإثبات حكم سبَقَ طرحه في البدايةِ.
وإلى جانب ما سبق من طرائقَ وظَّف الكاتبُ التفسير باعتباره أداة حجاجية؛ من خلال اعتماده على أسلوب التّعريف الذي نجده كثيرا في النص ومن أمثلته تعريفه السَّطرَ الشِّعريَّ بكونه "تركيبة موسيقية للكلام"، كما اعتمد الوصف عند عرضه لخصائص كل مرحلة. وإلى جانب الوصف نجد السَّرد ممثلا في سرد المراحل الكبرى التي مر منها تطور شكل القصيدة، كما نلفي توظيفا لأسلوبِ التّشابه متمثلا في عرضِ أوجه الائتِلاف بين البيت الشِّعريِّ والسَّطر الشعريِّ في نظام التفعيلة، وتشابه السَّطر الشعري والجملة الشعرية في ارتباطهما بالدَّفقة الشعورية، وتكمن أهميَّة هذه الأساليب مُجتمعةً في توضيح الفكرة ومناقشتها وتقليبها على سائر أوجُهها، تمهيدا إلى إقناع المتلقّي بشرعيّة الخروج على النظام الموسيقي القديمِ القائم على البيت الشِّعريِّ.
	ـ ماهي إشكالية هذا النص؟
- ماهي المفاهيم والقضايا الموظفة لخدمة الأطروحة؟
-
- اذكر أهم المرجعيات التي يمكن الوقوف عليها في هذا النص.
- لنحاول تتبع بعض طرائق العرض المعتمدة في النص.
	تقويم تكويني:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة، والقدرة على استخراج وعرض مكونات التحليل

	الدعم الفوري
الدعم الفوري
الدعم الفوري

	التركيب والتقويم
	تركيب نتائج التحليل للكشف عن مقصدية صاحب النص، وإبراز مدى تمثيلية النص  للاتجاه النقدي الذي ينتمي إليه...
	قصدَ الكاتب من نصه الانتصار لموسيقى الشّعر الحديث والدفاع عن مشروعية الخروج على النّظام القديم، وقد اعتمد من أجل ذلك لغة تقريرية مباشرةً، وإطارات متعددة، وأساليب تفسير كثيرة، وقد نجح الكاتب في إعطاء صورة عن حجم التطوّر الذي عرفه الشعر الحديث، مبيّنا ثورته على النظام القديم العَتِيد والعنِيد. ومما سبق نصل إلى إثبات صحة الفرضية وانتماء النص إلى المقالة الأدبية المنضوية تحت لواء خطاب تكسير البنية.
	- ما هي مقصدية الكاتب من هذا النص؟
- حاولوا القيام بخلاصة تركيبية لأهم ما تطرق إليه النص.
- من خلال تتبع النص حاولوا استخلاص مدى صحة الفرضية التي انطلقنا منها.
	تقويم إجمالي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة.
	إذا كانت هناك مشاكل لا تعالج بالدعم الفوري.. نخصص لها حصة منفردة.


لي في من مضى مثل – محمود سامي البارودي
مؤشرات القراءة

1 .البارودي

يجمع النقاد على ان البارودى هو رائد الشعر الحديث عمل على بعث التراث الشعرى القديم فسار على نهج الاقدميين .ينتمى الى اسرة تقول الشعر، دخل الجندية وشارك مع الأتراك فى معارك كثيرة كما شارك فى ثورة عرابي باشا،وبعد فشلها نفي الى جزيرة سرنديب اين قضى 17 سنة .

2.العنوان 

أخذ العنوان من البيت 4 وهو يعبر عن ان الشاعر سينطاق من تجربة ذاتية ولكن في اطار محاكاة وتقليد الاوليين وهذا ما تحيل اليه كلمة من مضى الماضى النموذج والمثل الأعلى . من هنا نترقب قصيدة تقليدية تسير على نهج الاولين .

3.قراءة البيت 1 12 -20

إن القراءة الأولية لهذه الأبيات واعتمادا على حقولها الدلالية نكتشف ان القصيدة لن ينتظمها موضوع واحد بل ستتعدد اغراضها كغرض الغزل وغرض الفروسية وذكر الحرب وغرض الحكمة ، ونرجح ان يهيمن غرض الفخر الناتج عن ذكر الفروسية. والفخر غرض قديم تعود اصوله الى العصر الجاهلى .وقد برع فيه مجموعة من الشعراء منهم عمرو بن كلثوم و عنترة بن شداد .

فهم النص:
تتوزع القصيدة بين اربعة مواضيع مستقلة فكانت البداية بمقدمة نسيبة ،عبر فيها الشاعر عن احساساته العاطفية تجاه تجربة الحب خاصة وان التداعى اشتغل فرجع الى مرحلة الشباب وتذكر لحظات العشق الجميلة وخفق قلبه من جديد .

لكن سرعان ما تعقل وأدرك ان ما فات لن يعود ابدا،فاستعد لقطع حبل الاسترجاع ليخوض تجربة اخرى تفرض القوة والصرامة ،فجاءت تجربة الفخر مهيمنة حيث ذكر الشاعر مشاركته فى معركة من المعارك، ويذكر طبيعة هذه المعركة التى اشتعل فيها الجو بسبب قرع السيوف ويجدها الشاعر فرصة للتعبير عن شجاعته الخارقة اذ ولج غمار المعركة بقلب ثابت جعله إنسانا متفردا في كل شيء فبدا الفرس متفردا بجماله وتناسق ألوانه،وظهر السيف قاطعا قادرا على اختراق أعناق الآخرين .

بعد ذكر الحرب وامتلاء الفخر بصفات التفرد والتميز ينتقل الشاعر للتعبير عن تجربة جماعية حين يتحدث عن رحلة الصيد وبين انه قضى صحبة رفاقه يوما جميلا اقتنص فيه اللذات كما اشتهاها.

ان الانتقال من ضمير المفرد إلى ضمير الجماعة هو انتقال من الحديث عن شخصية البارودي كفرد إلى شخصية البارودي الكائن الاجتماعى الذي أفاد الخلق بحكمه إذ يرى أن التريث صالح فى ظروف ومناسبات كما العجل صالح فى اخرى .وعلى الإنسان قبل أن يقدم على عمل النظر في انعكاساته ونتائجه.

القصيدة على مستوى المضمون بقيت وفية للتقليد ومثلت حركة البعث والاحياء إذ استرجع الشاعر المضامين الشعرية القديمة ووظفها من جديد للتعبير عن تجربته من هنا يمكن ان نتساءل هل سيستمر التقليد ليصيب عناصر اخرى من القصيدة ؟

مرحلة التحليل 

1.المعجم والحقول الدلالية 

لغة النص قديمة تراثية ذات نزعة قاموسية ،تعود اصولهاالى العصر الجاهلى وهي محملة بدلالات تقافية وحضارية وأخلاقية ،ويمكن أن نصنفها إلى حقول دلالية .مثل الفروسية- الوصف - الحكمة

2.البنية الايقاعية 

تتألف البنية الايقاعية في النص من ايقاع خارجى واخر داخلى يثبت انتماء النص لحركة البعث والاحياء بحكم ان الشاعر سار على منوال الاقدمين واختار بحر البسيط (مستفعلن .فاعلن مستفعلن.فاعلن) وهو من البحور الطويلة والمركبة ،ويعتبر من انسب البحور للنفس الملحمى،وبحكم ان شعر الفخر هو باب من ابواب الشعر الملحمى فقد كان اختيار الشاعر موفقا اضافة الى البحر نسجل حضور الروي والقافية.

الى جانب الايقاع الخارجى نسجل حضور ايقاع داخلي يكسب النص خصوصيته،وبما ان القصيدة عرفت بتعدد مواضيعها واغراضها فلا شك ان ذلك سيؤثر على الموسيقى الداخلية فتتميز بخاصية التعدد.

الموسيقى التى تفرضها المقدمة النسيبة تختلف عن الموسيقى التى يفرضها غرض الفخر اذ تتطلب المقدمة هدوءا نسيبيا من حيث الايقاع الداخلى لهذا مال الشاعر إلى لغة الإحساسات و العواطف .اما القخر المرتبط بالحرب فيتطلب لغة قوية قادرة على نقل حركة الفرسان وقرع السيوف ولتحقيق هذا الغرض انتقى لغة خشنة مثل (الفرار.الدراب.الهول.منشعل.جحافله).ويظهر ان حروف المد هيمنت على الايقاع الداخلى للدلالة على طول النفس الذي يميز الشاعر وهو يشارك فى الحرب ،كما أن عناصر إيقاعية أخرى منحت للنص قوته الموسيقية و في هذا الإطار يمكن تحديد ظاهرة التوازن في مثل قوله : زرق حوافره سود نواضره خضر جحافله فى خلقه ميل، هو توازن افقى نسبى مس البنية الصرفية والعلاقات النحوية 

3.الصورة الشعرية

الصورة من بين اهم مكونات الشعر التزم بها الشاعر العربى مند القدم ،واعتمد فيها على حواسه ومحيطه لهذا جاءت بسيطة فى تركيبها رائعة فى جمالها متميزة فى وقعها على النفس.

لم يخرج البارودى عن هذه القواعد التراثية والتزم باسس عمود الشعر في إنتاجه لصوره الشعرية التي يمكن أن نقرا منها البيت التالى: يمر بالهام مر البرق فى عجل وقت الضراب ولم يعلق بدلل

تتكون الصورة من التشبيه حيث ذكر البارودى المشبه (السيف) فى مروره بالهام أي الرؤوس و المشبه به (البرق) فى مروره وجه الشبه السرعة والأداة محذوفة .

أراد الشاعر بهده الصورة أن يقربنا من قوته الخارقة فوصف سرعة وحدة سيفه الناتجة عن قوة الضرب التي تميز البارودي

صورة تعتمد على الحواس (النظر)وانتقى مكوناتها من المحيط فهى لا تغرق في الخيال ولكنها لا تفقد من جماليتها شيئا.

إن قراءتنا للنص تظهر أن علم البيان في النص يهيمن على علم البديع وأكثر الشاعر من الشبيه لأنه الوسيلة المثلى لتحقيق الوصف.كما نؤكد على أن الشاعر كان تقليديا في صوره الشعرية فلا يعدو أن أعاد ما تداوله الشعر العربي منذ العصر الجاهلي .

لي في من مضى مثل محمود سامي البارودي            
الفئة المستهدفة:الثانية باكالوريا أدب وعلوم إنسانية.  
تأطير النص:
     يندرج هذا النص الشعري ضمن شعر البعث والإحياء،وقد ازدهرت هذه المدرسة بسبب عدة عوامل تاريخية واجتماعية انعكست على المستوى الأدبي،وقد استطاعت هذه المدرسة انتشال الشعر العربي من وصمة التكلف والنزعة البديعية  التي سيطرت على القصيدة العربية في عصور الانحطاط،ويعتبر محمود سامي البارودي أبرز من مثل هذا الاتجاه بدون منازع،فقد انعطف بشكل متجدر في الماضي متعمقا في أعماق التربة الشعرية العربية فجاءت قصائده ظلا لقصائد البحتري وأبي تمام والمتنبي،فاقتحم ساحة الشعر العربي بذيباجة عربية أصيلة، وقد أسهم عدة شعراء في الدفع بحركة البعث إلى الأمام منهم:حافظ ابراهيم وأحمد شوقي وعلال الفاسي ومحمد بن ابراهيم،وصاحب النص يعتبر مؤسس هذا التيار بدون منازع ساهمت عوامل عدة في صقل تجربته الشعرية منها تجربة المنفى في سرنديب بعد مشاركته في ثورة عرابي وفقد الزوجة والابن بالإضافة إلى تكوينه العسكري،وقد اقتطف هذا النص من ديوانه الصادر عن دار الجيل بيروت ط1سنة1995،فما مضمون هذه القصيدة؟وهل مثلت لنا كل خصائص شعر البعث والإحياء؟
ملاحظة النص:1ـ رصد المشيرات.أـ قراءة في عتبة العنوان:
العنوان من الناحية التركيبية شبه جملة،في محل رفع خبر لمتبدأ محذوف تقديره أنا.أما دلاليا فالأساسي فيه تأكيد الشاعر أن له شبيه وقرين عند الشعراء القدماء الذين مضوا قبله،وبدأ من العنوان تتبدى لنا معالم النزعة الإحيائية التي قامت على أساس العودة للقديم وتقليده.
                     ب ـ قراءة في بعض الأبيات المختارة:من خلال البيت الأول يتجلى لنا الأبعاد العاطفية التي يعبر عنها الشاعر،أما البيت السادس فيفخر الشاعر بفروسيته،وفي البيت التاسع نكتشف إسداله لجملة من الصفات على فرسه،وفي البيت الواحد والعشرين يقدم نصيحة للمتلقي،وتعكس لنا هذه الأبيات تقاطع القصيدة مع القصيدة القديمة من خلال تعدد أغراضها.
2ـ فرضية القراءة:نفترض بناء على كل المشيرات السابقة أن البارودي سيخصص هذه القصيدة للفخر بشجاعته وفروسيته.
فهم النص:
1ـ اكتشاف المعنى: يمكن تقسيم النص إلى المقاطع الشعرية الآتية:
المقطع الشعري الأول:من البيت1إلى البيت5:استهلال الشاعر قصيدته بمقدمة عاطفية يتأسى فيها على فوات متع الصبا
المقطع الشعري الثاني:من البيت6إلى البيت14:افتخار الشاعر بفروسيته وتفوقه في ساحة المعركة.
المقطع الشعري الثالث:من البيت15إلى البيت19:وصف مرحلة الصيد.
المقطع الشعري الرابع:من البيت20إلى البيت23:عبر وإرشادات من الشاعر،يدعو فيها إلى الانصراف إلى الجيد من الأمور.
2ـ بناء المعنى:افتتح البارودي قصيدته بمقدمة عاطفية عبر فيها عن شوقه وحنينه لأيام الصبا وتذكرنا هذه المقدمة بالنصوص الشعرية القديمة التي اعتاد أصحابها افتتاحها بمقدمة غزلية،تم انتقل بعد ذلك للفخر بفروسيته مبديا معالم قوته وشجاعته وأسدل جملة من الصفات على فرسه الذي يعتبر شريكه في الفروسية،لينتقل بعد ذلك للحديث عن مرحلة الصيد،وأنهى قصيدته بأبيات تتضمن جملة من الحكم والعبر.ونكتشف من خلال مضامين القصيدة أنها تقوم على إغراض قديمة سبق تداولها في الشعر العربي القديم مما يؤكد لنا خاصية الاقتباس من القديم عند شعراء إحياء النموذج.
تحليل النص:
1ـ المعجم:يتكون معجم القصيدة من الحقول الدلالية الآتية:
الحقل الدال على الفروسية:أشقر،حجوله،يمناه،زرق قوائمه،سود نواظره، لم يعلق به بلل، أسير والجو بالباترات، يمر بالهام،
الحقل الدال على الحكمة:أكثر الناس إن جربتهم همل،اعرف مواضع ما تأتيه من عمل،فالريث يحمد في بعض الأمور.
الحقل الدال على الصيد:السوام،للصيد في ساحتنا  نزل،
العلاقة بين هذه الحقول الدلالية علاقة تكامل والافتخار بالذات يشكل البؤرة التي تلتئم داخلها هذه التيمات،فالشاعر يفتخر بذاته فارسا ويفتخر شجاعا ويفتخر حكيما،معتمدا على آلية الوصف لتقريب كل هذه المعطيات.ومن خلال المكون المعجمي نكتشف أن الشاعر استعاد موضوعات سبق وأن تم تداولها في المدونة الشعرية القديمة.
2ـالصورة الشعرية:استعان الشاعر في مستوى الصورة الشعرية بالاستعارة والتشبيه ومن الأمثلة الدالة على ذلك:
التشبيه:في البيت  الثامن :كأنه خاض نهر الصبح يشبه فرسه بحيوان مائي ـ البيت(11)حيث شبه سرعة مرور الفرس بسرعة البرق ـ البيت13 شبه السيف بالشعلة في الكف بجامع اللمعان وإحداث الألم الناتج عن الضرب بالسيف أو وضع جمرة في الكف.
الاستعارة:البيت (3)خطه الأزل،الكتابة صفة ملازمة للإنسان وأسندها للأزل وهي استعارة مكنية ـ البيت5:أطلعتني على أسرارها الكلل حيت استعار صفة لما هو إنساني وأسنده للكلل الثوب الشفاف الذي ترتديه المرأة.البيت(15)النبت يكتهل،حيث استعار صفة إنسانية وأسندها للنبت.
يتبين من خلال هذا المستوى من التحليل أن الشاعر يستثمر المكونات التقليدية للصورة الشعرية مما يدل لنا عن المنحى التقليدي عند رواد البعث والإحياء.
3ـ الإيقاع:أـ الإيقاع الخارجي:
رد الصبــا  بعد شيــــب اللمة الــغزل         وراح بالــــجد ما    يأتي به الــهزل
ـ0ـ0ـ ـ 0  ـ0ـ ـ0   ـ 0 ـ0ـ ـ0    ـ ـ ـ0         ـ ـ 0ـ ـ0   ـ0ـ ـ0   ـ0ـ0ـ ـ0    ـ ـ ـ0
مستفعلن فاعلن مستفعلن      فعلن          متفعلن  فاعلن    مستفعلن      فعلن
نظم الشاعر قصيدته وفق بحر البسيط،وجاء البيت الأول مخبون العروض والضرب كما لحقه الخبن في حشو الشطر الثاني،أما القافية فهي (الهزل ـ 0 ـ ـ ـ 0)وقد اختار الشاعر حرف اللام رويا للقصيدة وجاء مضموما ليناسب نفسية الشاعر الذي يفخر بفروسيته وشجاعته.
ب ـ الإيقاع الداخلي:يعد التكرار أهم مكون أسهم في إغناء الإيقاع الداخلي للنص،حيث نجد تكرار الحروف كاللام مثلا الذي اختاره رويا للقصيدة،والذي تكرر في البيت الرابع ست مرات،كما نجد تكرار الكلمات(عمل)مرتان في البيت21إضافة إلى تكرار الصيغ الصرفية حيث كرر صيغة (فعل فواعله)حينما قال زرق حوافره... في البيت9.
وقد أسهمت المحسنات البديعية على قلتها في النص في إغناء الإيقاع الداخلي للنص حيث نجد الجناس في البيت الأول(الغزل ـ الهزل)وهو جناس غير تام،(يفل ـ فلل)،(أنزل ـ نزلوا)،كما نصادف في القصيدة ومن أمثلته:الريث ـ العجل،الصبا ـ الشيب،الصبر ـ الجزع، أحياء ـ قتلى، يكشف الطباق عن الصراع النفسي للشاعر لذلك هيمن على المقطع الأول من القصيدة المخصص للتعبير عن مشاعره وعواطفه بعد أن أصبح شيخا.
وعموما فالمحسنات البديعية أعطت للنص كثافة موسيقية لكنها جاءت عفو الخاطر وبدون تكلف وهذا ملمح من ملامح تمثيل النص لخطاب البعث والإحياء.
4 ـ الأسلوب:زاوج الشاعر بين جمل خبرية تتغيا الإخبار عن شجاعته وفروسيته،وجمل إنشائية يقصد من وراءها التأثير في المتلقي،ومن الأساليب الإنشائية الواردة في القصيدة نصادف أسلوب الأمر في البيت20 و21 ويؤدي وظيفة التوجيه والإرشاد، أما بخصوص الضمائر في النص فقد استعمل الشاعر ضمير المتكلم المفرد  في قسم كبير من القصيدة كما وظف ضمير المخاطب في البيتين21 و20،واستعان في أحيان أخرى بضمير المتكلم بصيغة الجمع في البيت 18.
تركيب وتقويم:
من خلال كل ما سبق يتبدى لنا أن البارودي قدم نفسه لنا في هذا النص مثالا للفارس الشجاع ونموذجا للشاعر الحكيم فكان بذلك يعيد إنتاج صور للأسماء الشعراء القدماء كالمتني وأبي فراس الحمداني مثلا،فاستطاع بذلك استعارة الإطار الشعري التقليدي،وحمله بخواطره وعقله وصب فيه مضمون عصره،فقد كان على حد تعبير الناقدة خالدة سعيد:حلقة مهمة في تاريخ الشعر العربي الحديث،وصل الأجيال التي تلت بمنابع الشعر العربي الأصيلة في عصر افتقد النماذج الإبداعية،وهكذا أرسى القاعدة التي هيأت للذين جاؤوا بعده أن يتزودوا بذلك الموروث وينطلقوا بدءا منه في مغامرة التجديد والإبداع.
 
شرح لقصيدة محمود سامي البارودي  تحت  عنوان  لي في من مضى مثل 
تحليل لبعض جوانب النص
مؤشرات القراءة
1 .البارودي
يجمع النقاد على ان البارودى هو رائد الشعر الحديث عمل على بعث التراث الشعرى القديم فسار على نهج الاقدميين .ينتمى الى اسرة تقول الشعر، دخل الجندية وشارك مع الأتراك فى معارك كثيرة كما شارك فى ثورة عرابي باشا،وبعد فشلها نفي الى جزيرة سرنديب اين قضى 17 سنة .
2.العنوان 
أخذ العنوان من البيت 4 وهو يعبر عن ان الشاعر سينطلق من تجربة ذاتية ولكن في اطار محاكاة وتقليد الاوليين وهذا ما تحيل اليه كلمة من مضى الماضى النموذج والمثل الأعلى . من هنا نترقب قصيدة تقليدية تسير على نهج الاولين .



3.قراءة البيت   12 -20
إن القراءة الأولية لهذه الأبيات واعتمادا على حقولها الدلالية نكتشف ان القصيدة لن ينتظمها موضوع واحد بل ستتعدد اغراضها كغرض الغزل وغرض الفروسية وذكر الحرب وغرض الحكمة ، ونرجح ان يهيمن غرض الفخر الناتج عن ذكر الفروسية. والفخر غرض قديم تعود اصوله الى العصر الجاهلى .وقد برع فيه مجموعة من الشعراء منهم عمرو بن كلثوم و عنترة بن شداد .
فهم النص
تتوزع القصيدة بين اربعة مواضيع مستقلة فكانت البداية بمقدمة نسيبة ،عبر فيها الشاعر عن احساساته العاطفية تجاه تجربة الحب خاصة وان التداعى اشتغل فرجع الى مرحلة الشباب وتذكر لحظات العشق الجميلة وخفق قلبه من جديد .
لكن سرعان ما تعقل وأدرك ان ما فات لن يعود ابدا،فاستعد لقطع حبل الاسترجاع ليخوض تجربة اخرى تفرض القوة والصرامة ،فجاءت تجربة الفخر مهيمنة حيث ذكر الشاعر مشاركته فى معركة من المعارك، ويذكر طبيعة هذه المعركة التى اشتعل فيها الجو بسبب قرع السيوف ويجدها الشاعر فرصة للتعبير عن شجاعته الخارقة اذ ولج غمار المعركة بقلب ثابت جعله إنسانا متفردا في كل شيء فبدا الفرس متفردا بجماله وتناسق ألوانه،وظهر السيف قاطعا قادرا عاى اختراق أعناق الآخرين .
بعد ذكر الحرب وامتلاء الفخر بصفات التفرد والتميز ينتقل الشاعر للتعبير عن تجربة جماعية حين يتحدث عن رحلة الصيد وبين انه قضى صحبة رفاقه يوما جميلا اقتنص فيه اللذات كما اشتهاها.
ان الانتقال من ضمير المفرد إلى ضمير الجماعة هو انتقال من الحديث عن شخصية البارودي كفرد إلى شخصية البارودي الكائن الاجتماعى الذي أفاد الخلق بحكمه إذ يرى أن التريث صالح فى ظروف ومناسبات كما العجل صالح فى اخرى .وعلى الإنسان قبل أن يقدم على عمل النظر في انعكاساته ونتائجه.
القصيدة على مستوى المضمون بقيت وفية للتقليد ومثلت حركة البعث والاحياء إذ استرجع الشاعر المضامين الشعرية القديمة ووظفها من جديد للتعبير عن تجربته من هنا يمكن ان نتساءل هل سيستمر التقليد ليصيب عناصر اخرى من القصيدة ؟
مرحلة التحليل 
1.المعجم والحقول الدلالية 
لغة النص قديمة تراثية ذات نزعة قاموسية ،تعود اصولهاالى العصر الجاهلى وهي محملة بدلالات تقافية وحضارية وأخلاقية ،ويمكن أن نصنفها إلى حقول دلالية .مثل الفروسية- الوصف – الحكمة
2.البنية الايقاعية 
تتألف البنية الايقاعية في النص من ايقاع خارجى واخر داخلى يثبت انتماء النص لحركة البعث والاحياء بحكم ان الشاعر سار على منوال الاقدمين واختار بحر البسيط (مستفعلن .فاعلن مستفعلن.فاعلن) وهو من البحور الطويلة والمركبة ،ويعتبر من انسب البحور للنفس الملحمى،وبحكم ان شعر الفخر هو باب من ابواب الشعر الملحمى فقد كان اختيار الشاعر موفقا اضافة الى البحر نسجل حضور الروي والقافية.
الى جانب الايقاع الخارجى نسجل حضور ايقاع داخلي يكسب النص خصوصيته،وبما ان القصيدة عرفت بتعدد مواضيعها واغراضها فلا شك ان ذلك سيؤثر على الموسيقى الداخلية فتتميز بخاصية التعدد.
الموسيقى التى تفرضها المقدمة النسيبة تختلف عن الموسيقى التى يفرضها غرض الفخر اذ تتطلب المقدمة هدوءا نسيبيا من حيث الايقاع الداخلى لهذا مال الشاعر إلى لغة الإحساسات و العواطف .اما القخر المرتبط بالحرب فيتطلب لغة قوية قادرة على نقل حركة الفرسان وقرع السيوف ولتحقيق هذا الغرض انتقى لغة خشنة مثل (الفرار.الدراب.الهول.منشعل.جحافله).ويظهر ان حروف المد هيمنت على الايقاع الداخلى للدلالة على طول النفس الذي يميز الشاعر وهو يشارك فى الحرب ،كما أن عناصر إيقاعية أخرى منحت للنص قوته الموسيقية و في هذا الإطار يمكن تحديد ظاهرة التوازن في مثل قوله 
زرق حوافره سود نواضره خضر جحافله فى خلقه ميل
هو توازن افقى نسبى مس البنية الصرفية والعلاقات النحوية 
فعل،فواعله←مبدأ +خبر
3.الصورة الشعرية
الصورة من بين اهم مكونات الشعر التزم بها الشاعر العربى مند القدم ،واعتمد فيها على حواسه ومحيطه لهذا جاءت بسيطة فى تركيبها رائعة فى جمالها متميزة فى وقعها على النفس.
لم يخرج البارودى عن هذه القواعد التراثية والتزم باسس عمود الشعر في إنتاجه لصوره الشعرية التي يمكن أن نقرا منها البيت التالى 
يمر بالهام مر البرق فى عجل وقت الضراب ولم يعلق بدلل
تتكون الصورة من التشبيه حيث ذكر البارودى المشبه (السيف) فى مروره بالهام أي الرؤوس و المشبه به (البرق) فى مروره وجه الشبه السرعة والأداة محذوفة .
اراد الشاعر بهده الصورة ان يقربنا من قوته الخارقة فوصف سرعة وحدة سيفه الناتجة عن قوة الضرب التي تميز البارودي
صورة تعتمد على الحواس (النظر)وانتقى مكوناتها من المحيط فهى لا تغرق في الخيال ولكنها لا تفقد من جماليتها شيئا.
إن قراءتنا للنص تظهر أن علم البيان في النص يهيمن على علم البديع وأكثر الشاعر من الشبيه لانه الوسيلة المثلى لتحقيق الوصف.كما نؤكد على ان الشاعر كان تقليديا فى صوره الشعرية فلا يعدو أن أعاد ما تداوله الشعر العربى منذ العصر الجاهلي . 
الدعم التربوي:

المجزوءة الأولى : من إحياء النموذج إلى سؤال الذات .
1ـ إحياء النموذج
نص شعري : لي في من مضى مثل . ص 24 محمود سامي البارودي
إشكالية القراءة :
في سياق النهضة التي أعقبت حملة نابليون على مصر سنة 1779، جاء التيار الإحيائي استجابة لحاجة الأمة العربية إلى سند للبقاء، بعد أن ساد الانحطاط مختلف مظاهر الحياة العربية، وضعفت اللغة الشعرية وأغرقت في صنوف التكلف والتصنيع، حتى كان الشعر صورة للانحطاط وتعبيرا عن الحياة الجامدة .. 
وقد حاول بعض الشعراء (حسن العطار،عبد الله فكري ..) التحرر من هذا الجمود ودخول غمار الإحياء، وانتشال الشعر العربي من الجمود والتقليد والإسفاف. إلا أن محاولات هؤلاء كانت محتشمة متواضعة .
وفي النصف الثاني من ق 19 حاول جيل ثانٍ إحياء النموذج الشعري القديم، وبعث القصيدة العربية بأصولها الفنية، وقيمها الثقافية والجمالية، ومحاكاة النموذج الشعري العباسي والأندلسي الزاهر، ومعارضة شعرائه لأجل الخروج من الأزمة الشعرية التي خلفها عصر الانحطاط .. من بين هؤلاء أحمد شوقي وحافظ إبراهيم ومحمود سامي البارودي (1839ـ 1905) الذي تضافرت عدة عوامل في بلورة شخصيته والتأثير في شعره منها : نسبه غير العربي وتعلمه في المدارس الأميرية وثقافته العربية الأصيلة ومكانته العسكرية ونشاطه السياسي .. قام ببعث القصيدة العربية بأصولها الفنية وقيمها الثقافية والجمالية، وحاول التعبير عن حياته وتجاربه وأزماته ومختلف التحولات الخاصة وتقليد الموضوعات الشعرية القديمة. إلا أن تجربته لم تكن تجديدا للشعر العربي، بل كانت بعثا وإحياء له. ألف في مختلف أغراض الشعر وخاصة الحماسة والفخر والوصف .. وخلف ديوانا شعريا صدره بمقدمة حدد فيها مقاييس الشعر الجيد ومفهومه . والنص الذي بين أيدينا "لي في من مضى مثل" نموذج إحيائي نتعرف من خلاله على أهم خصائص شعر إحياء النموذج . فما هي مضامين قصيدته ؟ وما خصائصها الفنية ؟ وإلى أي حد تعكس خطاب إحياء النموذج ؟
الملاحظــــة :
ـ يوحي عنوان القصيدة "لي في من مضى مثل" باعتراف الشاعر بفضل الشعراء الجاهليين عليه، فشعرهم مثلٌ يُحتذى به .
ـ انطلاقا من البيت 1 ـ 17 ـ 19 نفترض أن موضوع القصيدة يتمحور حول الغزل والفروسية والصيد والحكمة .
ـ ترتبط هذه الموضوعات بالعنوان من حيث إحالتها على الماضي واتخاذه نموذجا لتأليف الشعر .
ـ تقوم القصيدة على نظام الشطرين المتناظرين، وهي جزء من قصيدة طويلة .
ـ نفترض، إذن، أن النص يدور حول الفخر بالفروسية، ووصف الصيد، وهو عبارة عن قصيدة عمودية الشكل .
ـ فما مضامين هذه القصيدة؟ وما خصائصها الفنية؟ وإلى أي حد تعكس خطاب إحياء النموذج مضمونا وشكلا ووظيفة؟
الفهــــــم :
ـ استهلل الشاعر قصيدته بمقدمة عاطفية أبان من خلالها عن حنينه إلى أيام الصبا وتجربة الحب التي ألمت به في كبره، وخضوعه لسنن الأسلاف في نظم معاني الغزل ب(1 ـ 5).
ـ وما إن رسم لقطة لضعف ذاته أمام سلطان الحب حتى هم بوصف قوته في مظاهر فروسية، فوصف الفرس مركزا على لونه الأشقر وخاصة تناسق ألوان قوائمه، وطواعيته له في ساحة الحرب ب(6 ـ 10) .
ـ كما وصف السيف وحدته ولمعانه وسرعة فتكه بالأعداء. ب(10 ـ 14).
ـ ووصف رحلة الصيد ووفرة الطرائد وأنس رُفقائه في الشتاء ب(15 ـ 18) .
ـ أما المقطع الحكمي فأكد فيه حقيقة العيش القائم على التوازن وصفاء الفطرة وحُسن الخلق . ب(19 ـ 23).
التحليل :
1 ـ المعجم :
حقل الفروسية 
مقدام، ماضي، الغرار، الباترات، البيض، يمر بالهام مر البرق، فتكه، يفل، الحوافر، القوائم، حجول..
حقل الوصف حقل الحكمة
أشقر، حجوله، خاض نهر الصبح، زرق حوافره، سود نواظره،خضر جحافله، لم يعلق به بلل، شعلة.. في خلقه ميل هذا هو العيش، فاتبع هواك، اعرف مواضع، الريث يحمد به، هذا هو الأدب فارض به..
ـ تعدد أغراض القصيدة (وصف، فروسية، حكمة)، وهي موضوعات تتكامل في الصورة النموذجية للشاعر الذي يجمع بين الوصف والفروسية والحكمة في لحظة شعرية واحدة، تجمع بين الوصف والفروسية والحكمة.س
ـ فالمعجم يعكس القيم الثقافية الموروثة من فروسية وحكمة وصدق وصفاء خلق ولحظة عيش تعتمد منهج اللذة في الحياة . والواقع أن هذه القيم ذات وظيفة اجتماعية توثق الروابط باعتبارها قيما مشتركة. وهذا يؤكد أن القصيدة تجمع بين التعبير عن الذات الفردية والذات الجماعية، وهي بذلك تشبه النموذج الشعري العربي القديم.
ـ هذا ما يفسر هيمنة ألفاظ الحقل الدال على الفروسية وما يرتبط به من أوصاف ونعوت مسترسلة تخص صورة الفارس والفرس وتداعيات هذه الصورة في الخيال الشعري القديم. (وذلك عكس ألفاظ حقل الحكمة التي تقتضي الإيجاز وقلة الألفاظ)
ـ معظم مفردات النص المعجمية مستلهمة من المعجم الشعري القديم، وبالتالي فهي تتميز بالفصاحة والجزالة (اللمة، غطه الجزع، الباترات، الوصل، يكتهل ..) .. وكلها خصائص فنية تقترن بالصورة النموذجية للشاعر الفارس الحكيم ..
2 ـ الإيقــــــاع :
ردْدَ صْصبا |بعد شيْــ | ب لْـلمة لْـــ | ْغزلو *** وراح بلْـ |جدْد ما | يأتي به لْـــ | هزَلـو (تصريع)
׀o ׀o ׀ ׀o |׀o ׀׀ o | ׀o ׀o ׀ ׀o |׀׀ ׀o *** ׀׀o׀ ׀o | ׀o׀׀o | ׀o ׀o ׀ ׀o | ׀׀׀o
مسـتفــعلن | فــاعـلن | مستفـــعلن | فَعِلُنْ *** مـتفـعلن| فاعلن | مستفـــعلن | فَعـلُنْ
ـ فالقصيدة من بحر البسيط، وهي مخبونة العروض والضرب( فاعلن ← فعِلنْ) . موحدة القافية وحرف الروي . وهذا البحر يناسب غرض الوصف والفخر، لما توفره تفاعله من مقاطع صوتية تتسع لطول نفس الشاعر ..
ـ القافية : (ب6: مشتعلو) ، (بـ 5: هـلكلل) ، (بـ 18: لا دغلو) .. 
ـ الروي [image: image3.png]


:[ ل] وهو صوت لثوي مجهور اقترن بضمة مُشبعة تملأ الفم في سياق الفخر .
ـ اعتماد التصريع (ـة لْـغزلو = ـه لْـهزلو)
ـ في القصيدة مظاهر إيقاع داخلي تتمثل في التوازي والتكرار .
ـ لاحظ التقابل الموجود بين كلمات الشطرين الأول والثاني في البيت 9، وتحسس دور البنية الصرفية والنحوية في تحقيق التوازي (حوافره = جحافله)
ـ لاحظ أيضا الإيقاع المنبثق من صيغة الأمر المتكررة في الأبيات 20 ـ 21 .
ـ تكرار بعض الكلمات (يمضي ـ ماضي)
ـ تكرار صوت[ ل] داخل القصيدة تجانسا مع حرف الروي، مما يدعم الكثافة الصوتية لهذا الحرف .
ـ ألفاظ النص ذاتُ جرس موسيقي متآلف، ولا سيما القافية المنتهية بـلام مرفوع بضمة مشبعة . 
ـ فالشاعر، إذن، يستلهم أحد أهم مقومات البنية الإيقاعية للقصيدة التقليدية بإحيائه للنموذج العروضي القديم .
3 ـ الصورة :
ـ تطفح القصيدة بالصور الشعرية القائمة على قواعد البيان من تشبيه واستعارة؛ ففي البيت 8 شبه لون الفرس الذي يجمع بين اللونين الأشقر والأبيض، وقوائمه بكونه خاض نهر الصبح لتقريب الصورة إلى ذهن القارئ. وفي البيت 6 استعارة شبه فيها الجو بالوقود الذي حذف وأشير إليه بأحد لوازمه وهو الاشتغال على سبيل الاستعارة المكنية. وفي البيت 7 شبهت القوائم المحجلة الثلاث والقائمة الرابعة العاطل بأنها غمرت بالبياض والرابعة معزولة.
بـ 8 شبه بياض قوائم الفرس بنهر الصبح وضوحا ونصاعة وإشراقا، وشبه لون جوانبه بلون شروق الشمس ألقا وتوهجا في الصفرة .
ـ وفي البيت11 كناية (لم يعلق به بلل) كناية عن حدة السيف ومهارة الفارس .
ـ وفي البيت 13 شبه السيف، في سرعة قطعه للرؤوس، بسرعة مرور البرق، كما شبهه وقت القتال بحركة النار في مهب الريح، أو بشعلة تتحرك بها الريح. 
> هذه الصورة جلية، بسيطة، سهلة الإدراك، قريبة المنال، لا التباس ولا غموض فيها، وهي ذات دلالة حسية، تشي بخيال قريب لا يحتاج العقل معه إلى جهد كبير لإدراكها، تتميز بدقة وصف الفرس وحركة السيف. وهي تقترن بمعاني الفخر بالذات. كما أن لها دلالة اجتماعية تتمثل في تصوير المعاني ذات الحمولة الثقافية التي تربط بين أفراد المجتمع والمتضمنة لقيم الفروسية والشجاعة وما يقترن بها من خصال . 
ومع ذلك فإن الصورة تبقى ذات وظيفة تزيينية إذ لا تسهم في التعبير عن معنى عضوي في بناء القصيدة، فهي أشبه بثوابت أسلوبية بلاغية نظمها الشاعر أو استحضرها من محفوظه الشعري الغزير..
ـ وإذا تأملنا موضوعات القصيدة من فروسية ووصف ..فإننا نلاحظ هيمنة لون البياض على المشاهد التصويرية (بياض قوائم الفرس، نهر الصبح، السيف، البرق..) مما يوحي بالصفاء ووضوح الرؤية إلى الأشياء وفي منظور الشاعر، وكذا إلى وضوح موقفه المُمجد لقيم مضت (لي في من مضى مثل)
4 ـ الأسلــــــوب :
ـ في البيت 4 و 23 يبدو احتذاء الشاعر بالأقدمين واضحا، ولعله في ذلك يكشف عن معارضته لهم وتناص شعره مع نصوصهم. ولكنه مع ذلك يؤكد من خلال ورود ضمير المتكلم المفرد على خصوصيته وتفرده في الشجاعة والفروسية . 
ـ ومن هنا تركيزه في الوصف على ذاته دون غيره. هذه الذات تتجلى بصورة بطولية في وصف فرسه وسيفه بصفات متفردة، فكأن ذات الشاعر تتماهى وتتجلى أكثر وضوحا خارج الذات في حركية السيف والفرس، حيث البطولة والفروسية، فحتى في مقاطع وصف الفروسية لا تغيب الذات. 
ـ وفي مقطع وصف الصيد وظف الشاعر ضمير المتكلم الجمع لأن الصيد طقس جماعي يجسد الانتماء من خلال الفعل التشاركي في مواجهة الطبيعة.
ـ وفي نهاية النص أورد الشاعر مقطعا حكميا ذا نزعة خطابية واضحة، يبرز فيه ضمير المُخاطب (فاتبع هواك). وهو مقطع يعكس قدرة الشاعر على نظم المعاني الراقية ذات البُعد الحكمي، وكذا تهذيب ذوق القارئ وإرشاده إلى الخصال النفسية الحميدة ومكارم الأخلاق وإقناعه بها لتكون قدوة له في الحياة الاجتماعية . وهذا يبين حرص الشاعر على إقناع القارئ بتصوره للآداب والخصال النفسية التي يؤمن بها المجتمع والمأثورة عن القدماء.
ـ من هنا فوظيفة هذا المقطع حجاجية.
5 ـ البنية :
ـ تترابط مقاطع القصيدة بحركة نفسية تتدرج من لحظة ضعف الذات أمام عاطفة الحب إلى مسارات القوة على صهوة الفرس الطيّع بحركته السريعة في ساحة القتال، وتناسق ألوانه، ومساعدته الشاعر على الفتك بأعدائه والصيد مع رُفقائه .. ليتوج هذه الحركة النفسية في المقطع الأخير بالحكمة والرشاد وحسن الخلق . 
ـ ومن جهة أخرى تضمنت القصيدة مواضيع عديدة كالغزل والفخر والصيد والحكمة، ربط بينها الشاعر برابط إيقاعي (وحدة الوزن والقافية والروي) ونفسي ذاتي يؤكده اعتماد ضمير المتكلم، وهذا الربط نوع من الانسجام .
ـ لقد بدأ الشاعر هذه القصيدة بالحنين إلى الصبا الذي عاد فعاد معه الإحساس بمشاعر الحب والغزل، وانتقل إلى الإشادة بالفتوة والفروسية ووصف رحلة الصيد، ثم ختمها حكيما رشيدا من هنا تكون القصيدة قد اختزلت حياة الشاعر منذ طفولته وما مر به من نكبات عائلية وسياسية وفترة الشباب (الغزل والصيد) وصولا إلى الشيخوخة حيث ينطق حكمة. فهذه السيرورة الحياتية تجسد معيارا زمنيا يوحد مواضيع وأغراض القصيدة. ومع ذلك بقي سؤال بنية النص الإحيائي مطروحا، خاصة مع مجيء منظري الرومانسية .
التركيب :
ـ هكذا نخلص إلى أن الشاعر قدم للقارئ نفسه من خلال صورة مثالية للفارس الحكيم، الذي يخرج إلى ساحة الحرب بسيفه الفتاك وفرسه الأشقر، يتخطى الأهوال منجزا ملاحم في الفروسية والبطولة، متمتعا بلذة العيش والصيد ورفقة الأطياب من أصدقائه. ولعله في ذلك يذكرنا بامرئ القيس وأبي فراس الحمداني .
ـ وهكذا يتضح أن النص نموذج حي للقصيدة الإحيائية بكل ما تزخر به من قيم ثقافية (فروسية، صيد، حكمة، حنين إلى أيام الفتوة والشباب... وغير ذلك مما شحنت به ذاكرة الشاعر)، وكذا قيم فنية شعرية (ألفاظ تقليدية مستلهمة من القاموس الشعري القديم، وبنية إيقاعية خليلية تعتمد وحدة الوزن والقافية والروي، والصور البيانية التقليدية القائمة على التشبيه .. والخيال الحسي، وذات الوظيفة التزيينية). 
التقويم :
ـ يتضح من قول السعيد الورقي أن للبارودي قدرة على استلهام الإطار الفني للقصيدة العربية التقليدية، والتعبير من خلاله عن خواطره ومضمون عصره. وهذا ما يفسر تردد مشاهد الشعر العربي القديم في شعره.
ـ والواقع أن هذا الحكم يصح إلى حد كبير على القصيدة موضوع درسنا، فإطارها الفني تقليدي يتناول مواضيع الفروسية، ومقاطع وصف مراعي الظباء، والحكمة بادية في موضوعاتها المنسوجة في قالب فني، مكنت الشاعر منه قدرته اللغوية، وذوقه الفني .
ـ ورغم أن شعر البارودي لم يحقق تطورا كبيرا، إذ ظلت الصور البيانية، مثلا، مجرد زخارف وأصباغ تُراد لنفسها، مستمدة من الذاكرة الشعرية مستقلة عن مشاعر الشاعر وأحاسيسه .
ـ إلا أن مزية شعره تتقلص حيث تستند إلى معايير التطور والدينامية التي تشرط تطور المضامين بتطور البنية والشكل والأدوات الفنية. وهذا ما حاول القيام به وريث البارودي الشاعر أحمد شوقي .
إحياء النموذج
لي في من مضى مثل ( 1 ) 
محمود سامي البارودي
واحة اللغة العربية ، السنة الثانية من سلك الباكالوريا
مسلكا الأداب والعلوم الإنسانية
ص 24
تمهيد ( وضع النص في سياقه التاريخي والفني ) :
من خلال العنوان الذي يحيل على التشبث بالماضي واتخاذه عبرة ودرسا ، ومن خلال تصريع البيت الأول ووحدة الروي ، نستطيع أن ندرج النص ضمن خطاب حركة إحياء النموذج .. وهي حركة ظهرت في النصف الثاني من القرن التاسع عشر ، بعد ما يناهز ستة قرون من الانحطاط ، وحملت شعار تخليص الشعر العربي من رواسبه بالعودة إلى احتذاء النموذج الشعري القديم في أبهى صوره الجاهلية والعباسية .. ويعتبر البارودي من أهم رواد هذه الحركة حيث يجمع النقاد والدارسون المنتصرون للقديم على أنه باعث الشعر من مرقده ( قبره ) ، وأنه معيد الديباجة ( الصورة القديمة ) إليه .. وقد نظم البارودي في مختلف الأغراض الشعرية الموروثة ومنها شعر الحماسة الذي يمكن ان نؤطر النص داخله ..
فما هي مضامين النص ؟ وما هي أدواته التعبيرية ؟ وإلى أي حد يجسد خصائص خطاب البعث والإحياء ؟ 

ملاحظة النص ( التغريض ) :
- إحالة العنوان على كون الذات المتكلمة ( البارودي ) تتخذ من
الماضي عبرة ودرسا ، وهذا أول مؤشر على ارتباطها بالقديم ، 
- الافتتاح بالغزل وغياب الوحدة الموضوعية ،
- اعتماد نظام الشطرين المتساويين ،
- اعتماد الإطار الموسيقي التقليدي : وحدة الوزن( الطويل ) ووحدة
القافية ووحدة الروي ، مع تصريع البيت الأول ،
- اعتماد وحدات معجمية من اللغة الشعرية التراثية ..
هذه الملاحظات تؤكد أن الشاعر قد تبنى الشكل الشعري القديم للتعبير عن تجربته ، فما هي مضامين النص ؟
فهم النص :
ينقسم النص إلى أربع وحدات على الشكل التالي :
ا – ( 1 – 4 ) : مقدمة عاطفية .
تعكس صراعا نفسيا يعانيه الشاعر بين الرغبة في الاستجابة للنفس الآمرة بالباطل ( اللهو كما في الصبا ) وبين الرغبة في التزام الوقار بعد شيب اللمة .. والشاعر لعجزه بالتزام وقاره يلقي باللوم على القضاء والقدر متخذا من الشعراء الذين مضوا قبله عزاء وعبرة .
ب – ( 5 – 14 ) : حماسة .
حين تشتد رغبة الشاعر في اللهو ينصرف إلى ساحة الوغى يركب حصانا أشقر بثلاث قوائم يشوبها بياض كالذي يحف بجانبيه ، له حوافر رزقاء ونواظر سوداء وشفاه خضراء ، ويحمل سيفا صقيلا لامعا كأنه شعلة تراقص الريح ، سريع الفتك بالأعداء قاطعا للحديد .. 
ج – ( 14 – 18 ) : رحلة صيد .
يستحضر الشاعر رحلة صيد قام بها رفقة رفاق يأتمرون بأمره غداة هطول المطر ، وكيف نالوا مبتغاهم وتلذذوا بصيدهم في جو ساده الانسجام ..
د – ( 19 – 23 ) : نصح وحكمة .
يقرر الشاعر أن خوض المعارك والخروج إلى الصيد هو نمط العيش الصحيح لا ما يدعيه الكاذبون .. وينصح بحرص المرء على استقلالية قراراته وخياراته ، وبحسن اختيار مناسبات عمله مختتما بالتأكيد على أن هذا هو الأدب المأثور الذي ينبغي أن يؤخذ به ..
الملاحظ هو تنوع مضامين النص جريا على عادة القدماء ..
بالنسبة إلى المقدمة العاطفية فقد دأب الشعراء الجاهليون على افتتاح قصائدهم بها .. والفرق بين البارودي وبينهم هو أنه لم يقف عند الأطلال وإن استغل هذه المقدمة للولوج إلى الموضوع الرئيس الذي هو الحماسة ووصف المعركة ..
بالنسبة إلى وحدة الحماسة فهي الغرض الرئيس .. وفيها تحضر المبالغة بقوة حين يستعيد الشاعر الصورة المثالية للفارس الذي لا يقهر ، والسيف الذي لا يفل ، والفرس الذي لايكل .. والملاحظ هو تجنب الشاعر ذكر الأدوات الحربية التي خاض بها معاركه كالبنادق والمدافع مكتفيا بذكر السيف والفرس ..
بالنسبة إلى الوحدة الأخيرة فهي تأتي ملازمة للثانية لأن الفارس دائما يخرج للصيد إذا لم يخرج للحرب .. وهي كسابقتها حافلة بالمبالغة التي ترسم صورة رحلة الصيد المثالية ..
أما بالنسبة إلى الأخيرة في تسعى إلى تبرير اختيار الشاعر الحرب والصيد على اللهو والغزل .. وهي تكشف عن النزعة الأخلاقية التعليمية التي اضطلع بها شعر إحياء النموذج ..
من خلال هذا يتضح المضمون الشعري في النص والذي ينهل من المضمون الشعري القديم ..تحليل النص :
1 - الإيقاع :- الأيقاع الخارجي :
نظم الشاعر على بحر البسيط ( مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن ، في كل شطر ) ..
رد الصبا بعد شيب اللمة الغزل * * وراح بالجد ما يأتي به الهزل
ردد صــصبا / بـعـد شي / بلـلـمـمـتـل / غــزلـو * * وراح بــل / جــددمــا / يـأتـي بـهـل / هـزلــو
- 0 – 0 - - 0 / - 0 - - 0 / - 0 – 0 - - 0 / - - - 0 *- - 0 - - 0 / - 0 - - 0 / - 0 – 0 - - 0 / - - - 0
مـستفــعـلـن / فـا عـلن / مـستــفعـلـن / فـعـلـن * * مـتفـعـلـن / فـا عـلـن / مسـتـفـعـلـن / فعـلـن
لم ينوع الشاعر في الوزن واختار عروضا مخبونة وضربا مثلها .. كما أنه لم ينوع في القافية التي تتألف من سبب خفيف وفاصلة صغرى ، وهي مطلقة ( رويها متحرك ) موصولة بصائت طويل ( مد ) متحقق في واحد وعشرين بيتا ، ومتولد عن إشباع حركة الروي في البيتين الثاني عشر ( قتلوا ) والسادس عشر ( نزلوا ) ..
كذلك لم ينوع في الروي وهو حرف اللام ، لثوي مائع مجهور دال هنا على التفجع والتحسر ..
إذا أضفنا تصريع البيت الأول إلى احتفاظ الشاعر بوزن موحد وقافية موحدة وروي موحد ، نخلص إلى أن الشاعر اختار الإطار الموسيقي التقليدي قالبا ليصب فيه تجربته ، وبذلك يكون قد سار على نهج القدماء ..
- الإيقاع الداخلي :
يتشكل من مجموعة من الظواهر الصوتية والبلاغية والنحوية .. فهو يتشكل من :
ا - التكرار ، ونلمسه على المستويات التالية :
* الحروف :
بالنسبة إلى الصوامت نجد اللام ( لثوي ) والباء والميم ( شفويان ) تحظى بحضور لافت للنظر خصوصا اللام باعتباره رويا .. وهي تحيل على حقل التفجع الذي يبدو ظاهرا في الوحدة الأولى مستترا في باقي الوحدات .. أما بالنسبة إلى الصوائت فالضمة هي المهيمنة ** وهي لما لها من دلالة على القوة تتناغم مع الوحدة الثانية ( الفروسية والحماسة ) بشكل واضح ومع الرابعة بشكل أقل وضوحا ، ولا تتناغم مع الوحدة الأولى ( المقدمة العاطفية ) .. يعني هذا أن الشاعر قد أخضع كل الوحدات لوحدة الفروسية والحماسة باعتبارها الغرض الرئيس ..
* الكلمات : الكف ( 2 ) ، يمر، مر ، يمناه ، يمنى ، عمل ، العمل ، المحبة ، الحب ، أمضي ، ماضي ، أنزل ، نزلوا ...
* الجمل ويكاد ينعدم : هذا هو .
* الصيغ الصرفية :
- صيغة فَعَََلُ ( فتح الفاء والعين وضم اللام ) : الهزل ، الأزل ، المثل ، العطل ، الطفل ، الميَل ، الوهل ، البلل ، الفلل ، الدغَل ، ...
- صيغة فعل (ضم الفاء وتسكين العين وضم اللام مع التنوين ) : زرق ، سود ، خضر .
- صيغة فواعل : حوافره ، نواظره ، جحافله .
- صيغة يفتعل ومفتعل : مشتعل ، تعتدل ، يكتهل ، تنتقل .
* النسق العروضي : تكرار التفعيلة بتلويناتها والقافية والروي ، وهو تكرار اضطراري بحكم محاكاة الشاعر للقدماء ..
ب – التوازي : ونلمسه خصوصا في البيت التاسع حيث تتناظر الوحدات المعجمية زرق وسود وخضر ثم حوافره ونواظره وجحافله ..
وفي هذا البيت نلمس الشاعر قد اعتمد المؤالفة في قوله : رزق حوافره سود نواظره خضر جحافله ، والمخالفة في قوله : في خلقه ميل .
ج - التقديم والتأخير : في البيت الأول مثلا نجد أن الرتبة الأصلية للوحدات المعجمية المشكلة له هي : رد الغزل الصبا بعد شيب اللمة وراح ما يأتي به الجد بالهزل . ومعلوم أن للتقديم والتأخير وظيفة دلالية بالإضافة إلى دوره في تشكيل موسيقى النص الشعري ..
د - الترادف ( الغزل ، الهزل ) والتضاد ( أحياء ، قتلوا / صبر ، جزع / الريث ، العجل ... ) .
يتشكل الإيقاع الداخلي أثناء كتابة القصيدة ولذلك فهو يعكس تجربة الشاعر وحاله النفسية .. وهي تبدو متقلبة متحولة من ضعف واستسلام للقدر إلى مندفعة باطشة في ساحة المعركة والصيد إلى رزينة حكيمة في النهاية .. ولعل هذا التقلب ناتج عن غياب الوحدة الموضوعية والعضوية من جهة وعن استحضار الشاعر لمسار حياته من الصبا ( الغزل ) إلى الرجولة ( الحرب والصيد ) إلى الكهولة ( الحكمة ) .
الخلاصة هي أن الشاعر ظل وفيا للتقاليد العروضية الخليلية ناسجا على منوال القدماء ..
2 - المعجم : 
يتشكل من ثلاثة حقول دلالية بحسب عدد الوحدات المشكلة للنص :
- حقل ذاتي عاطفي : الغزل ، الهزل ، شيب اللمة ، الصبا ، الصبر ، الجزع ، الحب ، المحبة ، نازعتني ، النفس ... وهو يدل على مدى تحسر الشاعر على مضي زمن اللهو والغزل بعد أن غزا الشيب لمته .. وهو معنى تعاوره الشعراء منذ القديم ..نجده عند الكميت بن زيد الأسدي ( شاعر أموي ناصر آل البيت في قصيدة مطلعها : 
طربت وما شوقا إلى البيض أطرب * * * *ولا لعبا مني وذو الشيب يلعب ) وعند علال الفاسي في قصيدة يعارض فيها قصيدة الكميت السابقة ومطلعها : 
أبعد مرور الخمس عشرة ألعب * * * * وألهو بلذات الحياة وأطرب .
هذا الحقل يضع ذات الشاعر في قلب صراع ، بين الرغبة في ممارسة الغزل ( نازعتني النفس باطلها ) وبين التزام الوقار ، ويحسم لصالح الأخير أسوة بالذين ذهبوا ..
- حقل الفروسية والصيد : أشقر ( بما هي صفة للفرس ) ، الباترات ، البيض ، قوائمه ، حوافره ، الهول ، مقداما ، ماضي الغرار ، الوهل ، الهام ، الضراب ، فتكته ، أحياء ، قتلوا .... وهو يكشف من جهة عن صورة الشاعر المقدام الذي لا يهاب الموت ، الممتطي لفرس لا يكل والحامل لسيف لا يفل ( يستعيد الصورة المثالية للفارس البطل كما عهدناها عند عنترة بن شداد ) ومن جهة ثانية عن حرص الشاعر على عدم الخروج على ما تواضع عليه القدماء وذلك من خلال توظيفه للسيف والفرس دون غيرهما من الأدوات الحربية( البندقية والمدفع ) التي خاض بها معاركه ..
- حقل النصح والحكمة : العيش ، لغو الحديث ، الإفكة ، فاتبع ، هواك ، دع ، الريث ، العجل ، الأدب ، الأخلاق ... وهو يكشف عن النزعة التعليمية الأخلاقية التي أطرت خطاب البعث والإحياء بشكل عام وشعر البارودي بشكل خاص ، والتي عبر عنها في معرض تحديده لماهية الشعر ( فيض وجدان وتألق خيال ) ولرسالته ( تهذيب النفوس ، تنبيه الخواطر ، اجتلاء المكارم ) . 
وقد عمد الشاعر إلى التوسل بلغة الشعر القديم لعرض تجربته وهذا واضح من خلال توظيفه وحدات معجمية مثل : الفتى ، الكلل ، الباترات البيض ، حجوله ، أعطافه ، ماضي الغرار ، ، الوهل ، النمل ، الهمل ، السوام ، الضراب ... 
هكذا يستعيد البارودي ، باستعادته لغة القدماء ، نمط عيشهم وحياتهم ويستعيد معه القيم الثقافية المؤطرة له .. وهذا ما يجعل المعركة التي يصفها هنا معركة قديمة ..
البارودي لم يصف المعركة التي خاضها وإنما وصف المعركة التي ترسخت في ذهنه من خلال قراءته للشعر القديم وتأثره به ..
3 – الصورة الشعرية :
تستمد الصورة مكوناتها من العالم المحسوس وتميل إلى تجسيد ما هو معنوي ، وتعتمد الأدوات البيانية الموروثة ( التشبيه ، الاستعارة ، المجاز ، الكناية ) وتقوم على علاقة المشابهة الملازمة لطبائع الأشياء ( النظر إلى الأشياء باعتبارها متشابهة ) وعلاقة المجاورة ( النظر إلى الأشياء باعتبارها متجاورة ) .. 
إذا أخذنا الصورة في البيت الثالث : لكن قضاء خطه القدر .. 
من حيث مكوناتها فهي تستمدها من العالم المجرد وتنقلها إلى المستوى المحسوس .. القدر مجرد والقضاء كذلك .. وبما أن القدر خاط فهو مجسد ، وبما أن القضاء مخطوط فهو مقروؤ .. هكذا نرى تجسيدا لما هو معنوى على غرار الصورة العباسية .. 
ومن حيث أدواتها فهي تتوسل بالاستعارة المكنية .. شبه الشاعر القدر الخاط بالإنسان الذي يكتب ولم يذكر الإنسان فكانت الاستعارة مكنية .. كما شبه 
القضاء بالمخطوط دون أن يذكره .. 
أما العلاقة التي بنيت عليها هذه الصورة فهي المشابهة باعتبار الاستعارة تشبيها حذف أحد طرفيه وهو هنا الإنسان والكتاب .. 
في البيت الثالث عشر نجد الصورة : كأنه شعلة في الكف قائمة تهفو بها الريح ... وهي تستمد مكوناتها ( السيف ، الشعلة ، الكف ) من العالم المحسوس ، وتعتمد التشبيه وتقوم بذلك على المشابهة .. 
في البيت العاشر نجد : أمضي به الهول ويصحبني ماضي الغرار .. تستمد هي أيضا مكوناتها من العالم المحسوس ( أنا ، ماضي الغرار ) .. وبالإضافة إلى الاستعارة المكنية ( تشبيه ماضي الغرار = السيف بالإنسان المصاحب دون التصريح به ) نجد الكناية ( ماضي الغرار ) عن موصوف وهو السيف ..
من خلال هذه الأمثلة يتضح أن الصورة الشعرية في النص تستمد مكوناتها من العالم المحسوس وتميل إلى تجسيد المعنويات كما تقوم على علاقتي المشابهة والمجاورة ..
أما من حيث الوظيفة ، فبما أن الصورة تظل محصورة في البيت الواحد لاتتخطاه ، وبما أن الصور في النص تفتقر إلى الناظم الفكري والعاطفي الذي يجعل منها صورة واحدة ذات مضمون فكري وعاطفي موحد ، فذلك يعني أن الشاعر يتخد من البيت المقفل عروضيا ونظميا ودلاليا أداة للتعبير ولا يسمح للصورة بذلك ..
من هنا نستطيع القول بأن الصورة في النص تكتفي بأداء وظيفتها التجميلية دون أن ترقى إلى مستوى الوظيفة التعبيرية وهذا واضح أيضا من خلال إبقاء الشاعر على مسافة نفسية بينه وبين موضوعه أسوة بالخيال الشعري العربي القديم ..
من خلال ما تقدم تبدو الصورة في النص محاكية للصورة الشعرية العربية القديمة بما يسمح بالقول بأن البارودي لا يبدع صورا ولا يتخيل بقدر ما يعيد إنتاج الصورة القديمة ويتذكرها ..
4 - الأساليب :
تهيمن في النص الجملة الفعلية .. وهي تتوزع من حيث زمن الفعل فيها إلى ثلاث صيغ :- صيغة الماضي : رد ، راح ، سلفت ، اطلعتني .... وهي تحيل على الزمن الماضي الممتد في الحاضر ..
- صيغة المضارع : يمر ، يفل ، تنتقل ، تعتدل ... وهي صيغة خالية من الزمن الغاية منها إبراز إمكانية تحقق الفعل في أي زمان ..
- صيغة الأمر : اتبع ، دع ، اعرف ، ارض . وهي تحيل على الاستقبال بما هي أفعال مطلوب إنجازها على وجه النصح والإرشاد ..
يخلق الزمن النحوي للفعل في النص حالة من التعالي المدعوم بالاستمرارية لرسم صورة مثالية عن الشاعر خصوصا في ميدان القتال ..
كما تهيمن في النص الجملة الخبرية .. والخبر فيها ابتدائي يتصور الملتقي جاهلا بما تتلفظ به الذات ومستعد لقبوله وتصديقه ، ولذلك جاء خاليا من التوكيد .. 
أما الضمير المهيمن فهو المتكلم المفرد الذي يحضر في الوحدة الأولى والثانية .. ولحضوره ما يبرهه باعتبار التجربة العاطفية المعبر عنها تجربة ذاتية شخصية ، وباعتبار رغبة الشاعر في الظهور بمظهر البطل القائد المقدام المميز عن بقية المقاتلين .. لكن ضمير المتكلم المفرد يختفي في الوحدة الثالثة ليحل محله ضمير المتكلم الجمع للدلالة على اجتماعية الشاعر وحسن عشرته ، وهو الوجه الآخر له ( باطش بالأعداء رفيق بالأصدقاء ) ..
5 – بنية النص :يتسم النص بغياب الوحدة الموضوعية والعضوية على غرار القصيدة العربية الأصيلة .. وهو بذلك بنية متشققة الأجزاء لا يربط بينها سوى الرابط العروضي وحضور ضمير المتكلم بتلوينيه المفرد والجمع ..ومما يزيد من تشقق النص هو تعبير الشاعر عن تجربة - تجارب معيشة في قالب قديم .. غير أننا نكاد نتلمس خيطا دلاليا رفيعا يشد هذه الأجزاء إذا نحن اعتبرنا النص تعبيرا عن تجربة حياة ..التركيب : من خلال تكرار نفس المضامين الشعرية القديمة ، ومن خلال اعتماد الإطار الموسيقي التقليدي ( وحدة الوزن ووحدة القافية ووحدة الروي ثم تصريع البيت الأول ) ، ومن خلال التوسل بلغة القدماء والاحتذاء بهم في نسج صورهم وأساليبهم نستطيع القول بأن هذا النص يجسد بحق كل خصائص شعر البعث والإحياء بما هو استعادة للقديم ومحاولة لمجاراته
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	1-التقديم
	جعل التلميذ قادرا  على التدرب على وضع تقديم  لفن القصة
	صغ تقديما مناسبا لفن القصة .
	القصَّةُ هيَ فن سردي يتصف بمجموعة من القواعد والخصائص التي تميزه عن باقي الأنواع السردية الأخرى، ظهرَمفهومه الحديثِ في الأدبِ العربيِّ في القرن العشرين نتيجةَ التَّلاقُح مع الثَّقافةِ الغربيَّة والتَّرجمةِ عنْ آدابِها وكَذَا انتشارِ الصِّحافة، ويتميَّزُ هذا الفنُّ بخصائصَ أهمُّها: الاختزال والتكثيف. والقصَّة القصيرة في أبسط تَعاريفِها "فنٌّ دراميٌّ أداتُه اللُّغة، وأسلوبُه الحوارُ والسَّرد، قليلُ الكمِّ يُقْرَأُ في جَلْسة واحدةٍ، يتميَّز بوحدةِ الانطباعِ". ومن روَّاد هذا الفنِّ الجديد في أدبِنا نذكرُ: محمود تيْمور وزكريَّا تامر وأحمد بوزفور ومبارك ربيع وغيرهم. وبعدَ أن نضجَ فنُّ القصَّة القصيرةِ واستَوَى على سُوقه وصار قابِلا للتَّناول والمقاربة النّقديّةِ، ظهرت دِراساتٌ نقديَّة ترُومُ التَّعريفَ به وإبرازَ خصائِصه ورصد تطوُّرِه، ومِن أبرزِ النُّقاد الذين نبَغوا في مجالِ النَّقد القصصيِّ نذكر: شكري عيَّاد، وصلاح فضل، ومحمد برادة، وسعيد يقطين ... ويعدُّ محمد عزّام من أبرز الذين عَرَّفُوا بفنِّ القصَّة واتِّجاهاتها الفنيَّة، له عدَّةُ مؤلَّفاتٍ نذكرُ منها " النَّقد والدّلالة " و" البطل الإشكاليُّ في الرِّواية العربيَّة المعاصرَة "، وقد اقْتُطِفَ النَّصُّ موضوعُ الدِّراسةِ من كتابه الموسومِ ب " اتِّجاهات القصَّة المعاصرة في المغرب ". فما القضيَّة التي يعالجها ؟ وما طرُق عرضِها ؟ وما المَقصديَّة التي رامَ إيصالها ؟
	تقويم تشخيصي:
حدد خصائص  فن القصة ؟

	2-ملاحظة النص وصياغة الفرضية
	جعل التلميذ قادرا   على اختيار المؤشرات الملائمة، وتمهيره على صياغة فرضية ملائمة لقراءة النص.
	استنادا إلى عتبات النص: (شكله الهندسي، صاحب النص، مصدر النص، بداية النص)، بين القضية التي يطرحها الناقد ونوعية النص.
	جاءَ عنوان النَّصِّ " مميِّزاتُ القصَّة القصيرةِ واتِّجاهاتُها" متَّسِماً بالطُّولِ ومُكوَّناً من جزْأَين يفصلُ بينهما واو العطف، ويُشكِّلان جملةً اسميَّةَ تُشكِّل مبتدأً خبرُه " متْنُ النَّصِّ "، ومن النَّاحية الدَّلالية يُقصَد بالمميِّزات الخصائصُ والسِّماتُ التي تميِّز شيئا ما عن غيره ، أمَّا القصَّة القصيرة فهيَ ذلك الجنسُ الأدبيُّ السَّرديُّ المعروفُ بقصَر حجمِه، ويُقصدُ بالاتِّجاهاتِ المدارسُ والتَّيَّاراتُ، ونَفهمُ من العُنوانِ أنَّهُ يُحيل على ما تتميَّزُ به القصَّةُ القصيرةُ من خصائصَ شكليةٍ ومضمونيَّةٍ، وكذا ما تتفرَّعُ إليه منْ تيَّاراتٍ ومدارسَ.
وانطلاقاً من عنوان النَّصِّ وشكله الطّباعيّ، واتِّكاءً على جملةٍ منَ المُؤَشِّرات النَّصِّيَّة الدّالة مثل: "نشأة القصة، حاجة اجتماعية، التعبير الفنّيّ، شعور خاطف، لحظة من عمر الزَّمن، فنٌّ موجَزٌ وسريع، تختلف مناهج القصة القصيرة واتجاهاتها.."، نفترض أنَّ النَّصَّ الذي بين أيدينا عبارةٌ عن مقالة أدبيّةٍ يروم من خلالها الكاتب التَّعريفَ بفنِّ القصَّةِ القصيرة وأهمِّ خصائصه الشَّكليةِ والمضمونيَّةِ وأبرزِ تيّاراتِه الفنيّة
	

	3-فهم النص
	جعل التلميذ قادرا   على تقسيم النص إلى وحدات  وتكثيف معانيه 
	قسم النص إلى وحدات وكثف معانيه.
	أبرز الناقد في مقالته هذه أن نشأة القصة في الوطن العربي كانت منذ الخمسينات نتيجة لمجموعة من المتغيرات التي عرفتها المجتمعات العربية خاصة في صراعهم مع المستعمر فراح كتابها يبحثون عن ادب جديد يواجهون به الاستعمار فكان ظهورها تعبيرا عن مخاض فكري جديد ومن ثم تمثل ظهور القصة مع تصاعد البورجوازية التي حققت قدرا من الوجود في بداية القرن العشرين، فجاءت القصة ملبية لذلك القلق الانساني السائد في المجتمعات العربية حيث أن استمرار وجود القصة القصيرة مرهون بذلك القلق فكان على الكتاب أن يبحثوا دائما عن بنية جديدة لها أكثر تطورا ودلالة للتعبير عن الواقع المتغير. وهكذا فإن ازدهار فن القصة القصيرة كان تلبية لحاجات الطبقات الدنيا الاخذة في النمووالتزايد. أما من حيث الكم فإنها تتطلب في قراءتها من ساعة الى ساعتين قراءة دقيقة كما أشار الكاتب الى التمييز بين الرواية والقصة فوضح أن كاتب الرواية ينظر الى الحياة من جميع الأقطار فتتعدد الشخصيات والاحداث وتتداخل الأزمان وتتباين، أما كاتب القصة فينظر من زاوية واحدة الى شخصية واحدة في عمل واحد ومكان واحد أما أوجه الاتفاق فانهما ينبعان من منبع واحد وهو فن القص ويشتركان في عنصري السرد والحكاية، ثم رصد الناقد محمد عزام مختلف مناهج القصة القصيرة انطلاقا من منهج القصة التقليدية حيث يحرص كتابها على الحادثة والسرد والأسلوب أي القول كل شيء بدقة وتفصيل ثم منهج يركز على الشخصية ويجعلها محورا تدور حولها الأحداث ثم منهج الاهتمام بالعاطفة الإنسانية أو التركيز على الرمزية والأسطورة وأخيرا يؤكد على أن القصة القصيرة تعتمد على رؤية خاصة تهتم بالتعبير عن الوضع النفسي والواقع الاجتماعي للكاتب .
	

	4-تحليل النص:
أ-تحديد الإشكالية
	تمهيره على تحديد إشكالية النص
	ما هي الإشكالية التي يطرحها النص؟
	طرح الكاتب إشكالية تجنيس القصة القصيرة من حيث ماهيتها فذكر أنها عرفت في تعاقبها الجمالي والكرنولوجي أربع مراحل فنية هي مرحلة التأسيس ومرحلة التجريب ومرحلة التأصيل ثم مرحلة التجنيس، فينبني فن القصة القصيرة على شعرية الصورة البلاغية وتوظيف الانزياح ومخاطبة الذهن وتنويع الأزمنة السردية والصياغات الأسلوبية واللغوية.
	

	ب-المفاهيم والقضايا

	تمهيره على جرد مفاهيم النص وقضاياه وتعريفها.

	استحضر الناقد مجموعة من المفاهيم والقضايا لتوضيح أفكاره. أجرد هذه المفاهيم والقضايا وعرفها.

	المفاهيم:
تضمن النص العديد من المفاهيم النقدية والاجتماعية نذكر منها:
-الرواية: هي سرد نثري طويل تصف شخصيات خيالية وأحداث على شكل قصة متسلسلة، كما أنها أكبر الأجناس القصصية من حيث الحجم وتعدد الشخصيات وتنوع الأحداث وقد ظهرت في أوربا بوصفها جنساً أدبياً مؤثراً في القرن الثامن عشر، والرواية حكاية تعتمد السرد بما فيه من وصف وحوار وصراع بين الشخصيات وماينطوي عليه ذلك من تأزم وجدل وتغذيه الأحداث.
-القصة: سرد واقعي أو خيالي لأفعال قد يكون نثرا أو شعرا.
-النقد الأدبي :دراسة ونقاش وتقييم وتفسير الأدب. وهو محاولة منضبطة يشترك فيها ذوق الناقد وفكره للكشف عن مواطن الجمال أو القبح في الاعمال الادبية.
-العلوم الألسنية: يعود تاريخها إلى القرن 20 وهو علم يرتكز على الأسس العلمية المبنية على التجربة والملاحظة والاستنتاج مع ربطها بالعلوم الأخرى مثل علم النفس وعلم الاجتماع والفلسفة، وهو علم أصبح يهتم به جميع الأدباء والكتاب من شعراء وقاصون.
-المصطلح النقدي للقصة القصيرة :تشكلت ملامحه لدى النقاد منذ أكثر من خمسة عقود أوتزيد. فالنقاد اصطلحوا على تسمية القصة الطويلة بالرواية وعندما تعددت أجزاؤها سموها الرواية الملحمية ثم أطلت علينا مؤخرا أنواع جديدة من القصة أطلق عليها النقاد أسماء القصة القصيرة جدا-القصة الوميضة –القصة الصورة –القصة الخاطرة- تلقي القصة القصيرة، ووظيفتها الاجتماعية إنها ترفض القارئ الذي يقرؤها قراءة سطحية وتتصالح مع القارئ الذي يتجاوز قراءة السطور محاولة التفسير والفهم وأخذ المعنى الضمني، وعندها تكون القراءة عبارة عن حوار ممتع بين القارئ والقصة من أجل إعطاء معان متعددة من خلال التأويل الإطار المرجعي.
القضايا:

تفرَّعت القضيَّةِ الأساس إلى قضايا أخرى ذاتُ صلةٍ وطِيدة بها، نبيِّنُها فيما يلي: 
*قضية علاقةِ القِصَّة بمَقْصِدِيَّة مُبْدِعِها : عالج الكاتبُ هذه القضيَّة عندَ تطرُّقه إلَى مسألةِ الحاجَةِ الاِجتماعيَّةِ والحاجةِ الفنِيَّةِ، ومعنَى ذلكَ أنَّ كاتِبَ القِصَّةِ القصيرَةِ يُعَبِّرُ عن المجتمع،كما يحرِصُ على تطوير الشّكل الفنّيّ؛ 
*قضيَّةُ المصطلحِ النَّقدِيِّ بالنسبَة للقصَّةِ القصيرةِ : أشَار الكاتبُ إلى هذه القضيَّةِ في مَعْرِضِ حديثِه عن صعوبة نقْدِ القصّةِ القصيرةِ بِخلافِ الشَّعر والرِّوايةِ، نظراً لعدم وُجُودِ مصطلحاتٍ نقديَّةٍ تُساعدُ على الحُكمِ عليْها، والسّبب في ذلك جِدَّتُها وحداثَةُ ظهورِها.
*قضيَّةُ تلقِّي القصَّة القصيرةِ: أشار الكاتبُ إلى تلقِّي القصَّة القصيرة من خلالِ الحديثِ عن الوقت الزَّمنِيِّ الذي يصلُح لقراءَتِها ويكفِي لتلقّيها، كما أشار إلى أنَّ مُبْدِعَ القصَّة القصيرة يُراعي المتلقِّي الذي لا يَمْلِك الوقتَ الكافِيَ لقراءةِ فنِّ الرِّوايةِ؛ 
*الوظيفةُ الاجتماعيَّةُ للقصَّةِ : تطرَّقَ الكاتبُ إلى كوْنِ القصَّةِ القصيرةِ تُعْنَى بِرصْد أمورِ المُجْتَمَعِ وقضاياهُ وهُمومِه، وتَسعَى إلى القضاءِ على أمْراضِهِ وأخطائِه؛ 
*قضيَّةُ التطوُّرِ الفَنِّيِّ : تطرَّقَ الكاتبُ إلى تطوُّر القصَّة القصيرة فنِّيّاً، حيثُ أصبحَ كتَّابُها يُعْنَوْنَ بالجانبِ الجمالِيِّ والشَّكْلَيِّ، إضافةً إلى عنايَتِهم بالجانِب المضمونِيِّ، كما تطرَّقَ إلى هذهِ القضيَّة عنْدَ حديثِه عنْ تطوُّر تيَّاراتِ القصَّة القصيرةِ. 
←يتَّضحُ ممَّا سبقَ ذِكْرُه وتفصِيلُه أنَّ الكاتبَ استطاعَ بإثارَتِه لسائِرِ القضايا المنْبَثِقَةِ عن القضيَّةِ الرَّئيسيَّة تسليطَ الضَّوْءِ على نشأَةِ القصَّةِ القصيرةِ وتطوُّرِهَا فنِّيّاً، مِمَّا قرَّبَ الفكرةَ إلى ذهن المتلقي بعيداً عنِ الغُموضِ ودرءاً لكلِّ سوء فهمٍ أو عِوَجِ تأويلٍ.
	تقويم تكويني:
ما هي القضايا والمفاهيم التي تفرعت عن القضية الأساس؟

	د-طرائقالعرض
	تمهيره على استخراج الطرائق المعتمدة في النص.
	ما هي الطرائق التي اعتمدها الناقد لعرض أفكاره؟ وما هي وظائفها في النص؟
	وإذا انتقلنا ناحيةَ طرائقِ العرْض ألفَيْنا الكاتبَ ينوِّعُ في أساليبِ عرْضِ فكرَتِه، وهكَذَا وجدْناه يركِّزُ على أساليبِ التَّفْسيرِ؛ حيثُ وظَّفَ التَّعريفَ لبيانِ خصائِصِ الشّيْءِ المُعَرَّفِ وتوضيحِه في ذهنِ القارئِ، ويتمثَّلُ ذلك في تَعرِيفِه القصَّةَ من خلال قولِه : "هي شعورٌ خاطفٌ ولحظة من عمر الزمن – والقصة القصيرة فنٌّ دراميٌّ أداتُه اللُّغة، وأسلوبُه الحوار والسّرد... "، وإلى جانبِ التَّعريفِ نجدُ اعتمادَ الكاتب على الوَصْفِ كما في قوله : " فنٌّ دراميٌّ أداته اللغة – وهو فنَّانٌ شديد الفرديَّة.."، ونجدُ اهتمامَه الكبيرَ بالسَّرْدِ الذي يؤدِّي وظيفة تفسيريّة توضيحيَّةً إخباريةً، ومن أمثلته في النَّصِّ "والقصة القصيرة تعرفُنا بشيء نعرفُه مسبَقاً، ونعيده يوميّاً، وهي تعرضُه في شكلِ لقطةٍ أو جزئيَّة ما، أوفكرةٍ محددة "، ورابعُ أساليب التفسير الموظفةُ في النَّصِّ هو التَّشابُه حيثُ عرَضَ الكاتبُ للتَّداخُلِ والتَّشابُهِ بين فنَّيْ القصة القصيرة والشِّعر في "الكثافة الشعريَّة" و بين الرِّواية والقصَّة القصيرة في "التَّعبير عن الحياة الاِجتماعيَّة" والقيام عَلَى "السَّرد والحوار والوصف" ، وقد أدَّتْ الأسالِيبُ السَّابقةُ مجتمعةً دوراً في إيضاحِ فِكرةِ الكاتبِ وبيانِها تمهيداً لإقناعِ القارئِ بقدرةِ هذا الفنِّ الجديدِ على التَّعبيرِ عنِ المجتمعِ.
وفيما يخُصُّ السَّيرورة الحِجاجيَّةَ المعتمدة فقدِ اختارَ الكاتبُ الأسلوبَ الاستنباطِيَّ في بناء نصه، حيثُ انتقل منَ العامِّ إلى الخاصِّ ومن الكلِّ إلى الجزءِ؛ إذ بدأ النَّصَّ بالإشارة إلى نشأة القصّةِ القصيرةِ لينْتَقل بعدَ ذلك إلى رصْد خصائصها بِمُجْملِ تيَّاراتها ووظيفتِها، وإلى جانب الأسلوبِ الاستنباطيِّ اعتمدَ الكاتبُ أسلوبَ الجرْدِ أيْ تعريف الظَّاهرةِ" القصَّةُ القصيرةُ " من خلال جرْدِ مكوِّناتها، وهكذا وجدناه يعرِّفُ بالقصَّةِ القصيرةِ ويْجرُد مكوِّناتها من لغةٍ وأسلوبٍ وسردٍ وحوارٍ وكمٍّ ووظيفةٍ ودراما . ويكمُن دوْر الأسلوب الاستنباطيِّ ومعهُ أسلوبُ الجرْدِ في التدرُّج في عرض الفكرة وتوضيحها عبْر التفسير والتفصيل حتَّى تستحيلَ واضحةً في الذِّهنِ. 
	

	5- التركيب

	تمهيره على صياغة تركيب ملائم للنص
	انطلاقا من دراستك للنص، صغ تركيبا مناسبا للنص تضمنه ما يلي:
-تحديد مقصدية الناقد.
-علاقة النص بفن المقالة.
-إثبات صحة الفرضية.
	عمِل الكاتبُ في نصِّه على التَّعريفِ بالقصَّةِ القصيرةِ وظروفِ نشأتها، كما رصَدَ جملةً من خصائصها وتياراتِها دونَ أن ينسى الإِلماعَ إلى وظيفتِها، وقدْ قصد من خلالِ نصِّه إلى بيانِ قدرةِ القصَّة القصيرة على نقْدِ المجتمعِ منتصِراً لهَا على حساب الرِّوايةِ، وقد استخدَم من أجل ذلك وسائلَ عدَّة تنوَّعت بيْنَ اللُّغةِ العلميَّةِ والجُمَلِ الطَّويلةِ وطرائقِ العرضِ المختلفةِ من تعريفٍ وسردٍ وتشابهٍ ، إضافةً إلى الرَّوابط التي أدَّت دورا في إحكام التَّرابط اللُّغويِّ والدَّلالِيِّ والعُضويِّ بين مكوِّناتِ المقالةِ ووظيفةً في تدرُّجِ الفكرةِ وبنائها ، أضفْ إلى ذلك تعدُّدَ الإطاراتِ المرجعيَّة وتنوُّعَ المفاهيم، كلُّ هذا ساعَدَ الكاتبَ في عرْضِ فكرتِه ومناقشَتِها، وبناءً على ما سبَقَ نَصِلُ إلى إثباتِ صحَّةِ الفَرضيَّةِ وانتماءِ النَّصِّ إلى جِنْسِ المقالةِ الأَدبيَّةِ التي يعالج فيها الكاتبُ خصائص القصَّة القصيرةِ
	تقويم إجمالي:
ما مدى استجابة النص لخصائص المقالة؟


	مراحل الدرس
	الأهداف الإجرائية
	النشاط الديداكتيكي
	المحتويات
	التقويم/الدعم

	مدخل إلى المجزوءة 
	تهيئ المتعلم نحو الولوج إلى مجزوءة جديدة والتعرف على محتواها ومحاورها.
	قراءة المتعلم بعض المعطيات الواردة في الكتاب المدرسي بإيعاز من الأستاذة لاستنباط المحاور المقرر التوقف عندها.
	· المنهج : الطريق أو المسلك ......
· نقدية : مصطلح جاء من عالم المال أي تمييز النقود سليمها من زائفها (تمييز النصوص الأدبية..).
· حديثة : خلاف للقديمة .
· كيف ندرس نصا أدبيا؟
· خارجيا : (المنهج الجنيني ،الاجتماعي ،التاريخي ،النفسي ).
· داخليا :  (الشكلاني ،السيميائي ،الأسلوبي ،البنيوي ).
· التلقي :   نظرية التلقي في ألمانيا .
	يتم تذكير المتعلمين بالمعطيات بعد جردها على شكل خطاطات .

	التمهيد
	اتخاذ المتعلم موقفا ايجابيا من موضوع الدرس واكتسابه الرغبة في المشاركة
	توجيه الأستاذة أسئلة محفزة وهادفة للمتعلمين تشخيصا للمكتسبات وتهييئا للمستجدات  
	تتم الإحالة على تقديم المجزوءة لأجل تشخيص المكتسبات المتعلقة بالمنهج الاجتماعي وخصائصه .
· مفهوم المنهج الاجتماعي  .
· مميزاته وخصائصه .
· ظروف النشأة في أوروبا والعالم العربي  .
· رواده في الغرب ولدى العرب .
 .
	تعرض المعطيات بشكل مقتضب ومطالبة المتعثرين بالإعادة,

	ملاحظة النص
	تمهير التلميذ على أساليب وتقنيات الملاحظة والتفكيك والتـأويل والتوقع والافتراض والاقتراح.
	لدعوة إلى تأمل النص وملاحظة مؤشراته الخارجية (العنوان...)
وصوغ فرضية القراءة.
	· تقديم قراءة تركيبية ودلالية للعنوان المشرف على النص. 
· اقتراح فرضيات القراءة الاستكشافية استنادا إلى الجملة الأولى والأخيرة من النص .
· اقتراح الفرضية كذلك انطلاقا من مشيرات أخرى .
	ضبط القراءة في العنوان والمشيرات الأخرى.

	فهم النص
	استطاعة المتعلم القراءة بشكل سليم للخلوص إلى تحديد المعاني النصية وأفكاره.
	.طرح أسئلة تهم الخلوص إلى تحديد الأفكار الأساسية واستخراج الفكرة العامة للنص.
	· تحديد الأفكار الأساسية والفكرة العامة شرط أن تكون من إنتاج التلاميذ مع تصويبها وتنقيحها والاتفاق عليها .
· تدوينها على السبورة من لدن التلاميذ .
	محاولة الإبداع في طريقة تنسيق الجمل والأفكار 

	تحليل
النص
	ضبط المتعلم آلية تصنيف وتمييز الألفاظ وفقا لحقولها الدلالية
استطاعة الملاحظة الدقيقة مع المقارنة والتعليق .
	تضع الأستاذة جدولا على السبورة ينقله التلاميذ ثم يقومون بملئه بما يناسب النص.
توجيه عناية التلاميذ إلى تفكيك النص إلى عناصره الأولية المساهمة خلقه.

	1 - المستوى الدال المعجمي :
يرسم جدول مكون من خانتين في كل خانة ما يناسب طبيعتها من الألفاظ (الأدب _المجتمع ).
· تجميع النتائج المستخلصة من نواة واحدة .
· انجاز تعليق مناسب حول الجدول (تقنية التأويل).
2 - الإشكالية :  
رفض غولدمان للمنهج السيكولوجي باعتباره يركز على الفرد المبدع خلاف المنهج الاجتماعي الذي يركز على المجتمع المفرز للأديب .
3        - المفاهيم :   
· السوسيولوجية ،الرؤية للعالم ،المقولات والمفاهيم،البنيوية التكوينية ،الأبنية ،....
4       -الأطر المرجعية :
· علم الاجتماع الوصفي _علم النفس _علم التاريخ _إطار الفلسفة الماركسية ...
  5- طرائق العرض :
· طريقة عرض استنباطية لأنه انطلق مما هو عام (نشأة المنهج الاجتماعي )ليخلص إلى مناقشة القضايا الجزئية المتصلة بالبنيوية التكوينية مع لوسيان غولدمان .
    6  - أساليب الاستدلال :
· أسلوب التعريف _المقارنة _الاستشهاد..... 
	تملأ كل خانة بما يناسب.
على المتعلم أن يحدد آليات التواصل .



المكون: درس النصوص.                                                          الوسائل الديداكتيكية:الكتاب المدرسي ـ السبورة ـ أسئلة الإعداد القبلي ـ أجوبة التلاميذ.
مجزوءة1:من إحياء النموذج إلى سؤال الذات.                                الأهداف:أن يتعرف التلميذ السياق التاريخي والأدبي للنص نظري حول شعر البعث والإحياء
   أولا:إحياء النموذج .                                                              أن يكون قادرا على الكشف عن خصائص الكتابة النقدية ذات صلة بشعر البعث والإحياء.
عنوان الدرس:انبعاث الشعر العربي ـ محمد الكتاني                          الكفايات:تواصلية،من خلال التواصل مع قضايا النص ـ منهجية،من خلال استثمار جهاز مفاهيمي وإتباع خطوات منهجية 

الفئة المستهدفة:الثانية باكالوريا أدب وعلوم إنسانية.                       تناسب طبيعة النص النقدي.ثقافية،من خلال التعرف على قضايا نقد شعر البعث والإحياء.أن يتعرف تقنيات عرض قضية النص.
المدة الزمنية:2س.                                                                 استراتيجية،أن يتعرف أطروحة صاحب النص حول إحياء النموذج ويناقشها بأطروحات معارضة ومؤيدة.
	 الــــتـــقـــــويـــــــــــــــــــم
	      الأنـــــــــــــــشـــــــــــــطـــــــــــــــــــــــة والـــــــــــــــــمــــــــــــــــحــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــويـــــــــــــــــــــــــــــــــــــات
	الـــمــــــــــــؤشـــــــــــــرات
	ت
	مراحل  الدرس

	ما المسار الذي قطعه الشعر العربي القديم؟
	لقد شكل مقرر السنة الأولى من الباكالوريا فرصة لانفتاحكم على الشعر العربي القديم وقضاياه،وذلك من خلال مقاربة موضوعة الذات والجماعة وتم تتبع هذه الموضوعة في الشعر الجاهلي والأموي والعباسي،كما تم تتبع مسار الإبدالات التي لحقت هذا الشعر على المستوى المضموني،إلا أن الشعر العربي لم يقف به المسار عند هذا الحد،ويشكل مقرر هذه السنة فرصة لتلمس النوافذ الأخرى التي أشرعت للنص الشعري العربي في العصر الحديث.
	أن يستطيع التلميذ تذكر معارفه السابقة المتعلقة بمسار تطور الشعر العربي.
	
	تشخيص
المكتسبات

	اذكر أسباب وبواعث الحركة الإحيائية؟

ما المسميات الأخرى التي أطللقت على هذه الحركة؟

من هم الشعراء الذين مثلوا لنا شعرية إحياء النموذج.
	بفعل عدة عوامل حضارية وتاريخية وثقافية شهد العالم العربي في أواخر القرن 19 نهضة واسعة تجسدت في حركة فكرية تنادي بالتحرر من الاستعمار والتخلي عن مظاهر الجمود ورواسب الانحطاط،وفي حركة أدبية تنادي بالعودة لأمجاد القصيدة القديمة والعمل على إحياء نموذجها،وقد اتخذت هذه الحركة الإحيائية عدة تسميات منها:إحياء النموذج ـ البعث ـ الكلاسيكية ـ التقليدية ـ الاتباعية.وقد عملت هذه الحركة على القضاء على مظاهر الجمود التي أصابت الشعر العربي في عصور الانحطاط، وعملت على استلهام تقاليد القصيدة القديمة والالتزام بعمود الشعر،وإحياء القيم الثقافية العربية عبر استحضار ما حفل به الشعر القديم من قيم وتمثلات عن الطبيعة والجمال والإنسان والحياة. 

    ومن أهم العوامل التي كانت وراء ظهور هذه الحركة:الاستبداد العثماني والاستعمار الغربي للعالم العربي وتنامي حركات وطنية تنادي بإجلاء الاستعمار،وأخرى سلفية توفيقية تنادي بالأصالة والمعاصرة،ومن أهم الشعراء الذين مثلوا لنا الاتجاه الإحيائي:محمود سامي البارودي ـ معروف الرصافي ـ وجميل صدقي الزهاوي ـ أحمد شوقي ـ الجواهري ـ علال الفاسي ..
	أن يتعرف التلميذ دواعي شعر البعث،وأهم رواده،وحدود تجربتهم الشعرية.
	
	تـقـديـم

	ضع تأطيرا مناسبا للنص تحدد فيه نوعية النص والإطار الثقافي والتاريخي الذي يحكمه.

قدم تعريفا موجزا بصاحب النص.

صغ إشكالية مناسبة تقرأ في ضوئها النص.
	النص عبارة عن مقالة نقدية مواكبة لحركة شعر إحياء النموذج،متتبعة أهم خصوصيات وقضايا هذا الاتجاه الشعري،الذي سبق وانصرف لدراسته الكثير من النقاد كما هو الشأن مع شوقي ضيف في كتابه"تاريخ الشعر العربي في مصر"وعباس الجراري في كتابه"الأدب المغربي من خلال ظواهره وقضاياه"وأدونيس في أطروحته"الثابت والمتحول"وخالدة سعيد في كتابها"حركية الإبداع"ويعتبر محمد الكتاني من بين النقاد الذين أسهموا في مواكبة حركية شعر البعث والإحياء،ولد سنة1940 بالدار البيضاء وحصل على الإجازة في الأدب العربي سنة،1962 وعلى دبلوم الدراسات العليا سنة 1969،تم على دكتوراه الدولة سنة1980، له مؤلفات عدة تراوحت بين التأليف المدرسي والدراسة الأدبية والتحقيق منها:"روضة التعريف بالحب الشريف لسان الدين بن الخطيب"و"المسلمون وإشكالية الوحدة"وقد تم اقتطاف النص قيد الدراسة من كتابه"الصراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث".فما القضية التي سيعالجها؟وما هي التقنيات الموظفة لعرضها؟وما النتائج التي تم التوصل إليها من خلال مقاربته للشعر الإحيائي؟
	أن يستطيع التلميذ وضع تأطير مناسب للنص يحدد فيه نوعيته والإطار التقافي والتاريخي لذي يحكمه،تم يردف ذلك بالتعريف بصاحبه لينتهي بوضع إشكالية القراءة.
	
	تأطــــيــــــرالــــنـــــــص

	قف على المشيرات النصية الضرورية لصوغ فرضية القراءة.

حدد الدلالات المرتبطة بالعنوان

أنجز خطابا واصفا لبداية ونهاية النص.

 صغ فرضية القراءة اعتمادا نتائج فحصك للمشيرات النصية.
	1ـ رصد المشيرات:أـ قراءة في عتبة العنوان: من الناحية التركيبية العنوان عبارة عن جملة اسمية،أما دلاليا فالعنوان يحبل بعدة دلالات تنسجها كلماته الأساس فلفظة انبعاث اشتقت من انبعث وتدل على أرسل واندفع وتربط بدلات البعث والإحياء.أما الشعر فقد دأب الباحثون قديما وحديثا على تقديم أكثر من تعريف يتساوق واللحظة التاريخية التي كتب فيها والمرجعيات الثقافية التي تحكم مقترح ذلك التعريف من ذلك مثلا"الشعر كلام موزون مقفى دال على معنى"و"الشعر لعب جمالي بالألفاظ"و "الشعر إنزياح مقصود عن المألوف"وغيرها من التعريفات كثير.أما اللفظة الأخيرة في العنوان قيد الدراسة فأتت لحصر وتحديد الشعر موضوع الدراسة ويتعلق الأمر هنا بالشعر المكتوب باللغة العربية.ومن خلال تقصينا للدلالات العميقة للعنوان يتبين لنا أن الشعر العربي عرف سيرورة تحول أدت في لحظة زمنية إلى توقفه مما جعل مطلب تجديده وبعثه وضخ الدماء الجديدة فيه مطلبا أساسيا للعودة بالقصيدة إلى أمجادها الأولى.

                   ب ـ قراءة في بداية ونهاية النص: نستفيد من بداية النص أن الكاتب يصف انبعاث الشعر بالحركة الأدبية التي لها منطلقات لعل أولها الارتباط بإحياء القديم،أما نهاية النص فأكد من خلالها الكاتب أن هذه الحركة لم تكن من وحي الصدفة والاتفاق وإنما هي حركة تجد امتدادها في ارتباطها بظروف تاريخية واجتماعية وثقافية تمثلت في الوعي القومي والديني الذي حدث في النصف الثاني من القرن التاسع عشر.

2 ـ فرضية القراءة:نفترض من خلال رصدنا للمشيرات أعلاه أن الكاتب سيعمل على تفسير وشرح الأسباب التي أدت إلى رغبة بعض الشعراء في إحياء الشعر وتبيان أهم الأسس التي ركزت عليها دعوتهم
	أن يستطيع التلميذ تتبع المشيرات النصية مركزا على العنوان وبداية ونهاية النص،ويستثمر نتائج هذا الخطاب الواصف لصوغ فرضية القراءة.
	
	مـــــلاحـــظـــة الـــــنـــــــــــــــــــــــص

	قسم النص إلى وحدات مضمونية وصغ مضمون كل مقطع.مسترشدا بالإجابة عن الأسئلة التالية:

حدد الظروف التاريخية والأدبية التي أسهمت في ميلاد شعر البعث؟

اذكر خصائص شعر البعث؟

هل كانت حركة البعث استجابة لظروف وعي قومي؟

صغ المعنى الإجمالي للنص.
	1 ـ اكتشاف المعنى:يتألف النص قيد الدراسة من الوحدات الفكرية الآتية:

* الوحدة 1 من بداية النص:إلى"التالية إلى الأمام"تبيان الكاتب للأسباب التاريخية والفنية التي أدت لميلاد شعر إحياء النموذج.

 *الوحدة2 من"ومنذ بداية سبعينات إلى وما خصائصه؟"تمت المحاولات الأولى لشعر الإحياء على يد ثلة من الشعراء مهدوا الطريق لشعراء البعث الحقيقيين.

*الوحدة3من"وأولى خصائص إلى والمجاز"يقوم شعر البعث على جملة من الخصائص منها:تصحيح مفهوم الشعر عند الشاعر والمتلقي ـ التخلص من المحسنات البديعية ـ الاقتباس من القديم ـ السير على منهاج القدماء في نزعتهم البيانية.

*الوحدة الرابعة:مدرسة البعث استجابة ضرورية لحركة الوعي القومي والديني ولما مس الحياة العامة من متغيرات في النصف الثاني من القرن التاسع عشر.

2 ـ بناء المعنى:لقد عمل الكتاني في هذا النص على مواكبة حركة البعث والإحياء،حيث تتبع الظروف التاريخية والمتغيرات الفنية التي أسهمت في ميلاد هذه الحركة،رادا ذلك إلى ما عرفه المجتمع العربي من متطلبات النهضة والرغبة في تجاوز عصور الانحطاط،وتتبع في مرحلة لاحقة من النص مجمل الخصائص التي تميز هذا التيار الأدبي،ليتوصل إلى أن المدرسة الإحيائية عملت في شخص البارودي على تصحيح مفهوم الشعر عند الشاعر والمتلقي حيث أصبح الشعر من منظور الإحيائيين فيض وجدان وتألق خيال،أما ثاني خصائص هذا التيار فتتمثل في رفضهم للمحسنات البديعية وضروب التكلف ردا على ما ذهب إليه شعراء الانحطاط،وأضاف الكتاني أن الإحيائيين عملوا على الاقتباس من القدماء،ومجاراتهم في نزعتهم البيانية،لينتهي إلى أن مدرسة إحياء النموذج كانت استجابة حتمية لحركة وعي قومي وديني ولمتغيرات الحياة العامة التي عرفها العرب في النصف الثاني من القرن التاسع عشر.
	أن يكون التلميذ قادرا على تقسيم النص إلى وحدات فكرية،ووضع مضمون كل وحدة.

أن يكون التلميذ قادرا على صياغة المعنى الإجمالي للنص.
	
	فــــــــهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم الـــــــــــــــنـــــص

	حدد الحقول الدلالية المكونة لمعجم النص.واكشف عن العلاقة بينها مبينا إلى أي حد أسهم المعجم في توضيح أطروحة الكاتب.

حدد قضية النص الأساس.

تتبع الحجج التي استعان بها الكاتب للدفاع عن أطروحته.

اكشف عن الإطار النظري الذي يمتح منه صاحب النص.

اذكر المنهج الموظف لعرض القضية.

حدد التقنيات التي وظفها الكاتب لعرض القضية الأساس.

ماهي خصوصية اللغة الموظفة في النص؟وما الاساليب الإنشائية التي استعان بها الكاتب؟
	1ـ المفاهيم والقضايا: أــ المعجم:تبني ألفاظ النص وعباراته تشاكلا دلاليا يؤسس للحقول الدلالية الآتية:

*الحقل الدال على خصائص شعر البعث:صحح مفهوم الشعر،الاقتباس من الماضي،النزعة البيانية..

*الحقل الدال على خصائص الشعر المنحط والجامد:التلاعب اللفظي،المحسنات البديعية،فن المغالبة بالكلام ...

استنتاج:نستنتج من خلال المعجم أن العلاقة بين الحقلين علاقة تناقض وأن سمات كل حقل لا تتقاطع مع الآخر،كما أن الشعر البعث جاء لتجاوز الشعر المنحط،أما الحقل الدال على الشعراء فيبين لنا أن حركة الإحياء تمت بشكل تدريجي استجابة لحركة وعي قومي وديني.

             ب ـ القضية والحجج: قضية النص تبيان خصائص شعر مدرسة البعث والظروف التاريخية والأدبية التي ولدت فيها.وفي خضم تتبعه لهذه القضية ألمح الكاتب لعدة قضايا نقدية أخرى كقضية اللفظ والمعنى وعمود الشعر والمحاكاة والتقليد.

وقد استند الكاتب لجملة من الحجج للدفاع عن وجهة نظره منها حجج واقعية مستمدة من الواقع العربي والأدبي،حينما قال" جاءت حركة انبعاث الشعر ..."وحجج تاريخية حينما قال"ومنذ بداية سبعينات القرن..."وحجج ثقافية ترتبط بانفتاحه على تاريخ الأدب العربي،حينما ذكر أسماء شعراء ومسارات تحول الشعر العربي قديما وحديثا،

          ج ـ الإطار النظري:يمتح الكتاني من مرجعيات معرفية مختلفة يتجاور فيها التاريخ مع علم الاجتماع والرؤية القومية العربية ويفسر ذلك باتساع مداركه وتكوينه الأكاديمي الرصين ولطبيعة الموضوع كذلك،وتبقى معالم المنهج البنيوي التكويني جلية للعيان في هذا النص لأن الكاتب يدافع عن أطروحة ترى أن حركة البعث شديدة الارتباط بحركة الوعي القومي والديني.

2 ـ طرائق العرض: أ ـ المنهج المتبع:اتبع الكاتب منهجا استنباطيا حيث انطلق مما هو عام لينتهي بما هو خاص،إذ تحدث عن ظروف نشأة حركة البعث ثم انتهى بذكر خصائص هذه الحركة من ناحية منجزها الشعري.

                      ب ـ تقنيات العرض: استعان الكاتب بعدة تقنيات ووسائل لعرض القضية منها:

 ــ التعريف:حينما عرف مفهوم الشعر عند البارودي قائلا"وقصارى القول الشعر عند البارودي فيض وجدان وتألق خيال"

ــ المقارنة:حينما قارن بين خصائص شعر البعث وخصائص شعر الانحطاط،وحينما قارن بين النزعة البيانية التي تميز شعر البعث مقارنة مع شعر الانحطاط.

 ــ الشرح والتفسير:حينما شرح وفسر الخصائص التي تميز حركة البعث الشعري.

 ــ الإخبار:حينما أخبر الكاتب عن ظروف نشأة شعر البعث.

 ــ الإحالة على سابق:حينما أحال على ما قاله سابقا"ونحب أن نؤكد مرة أخرى أن حركة البعث .."

                 ج ـ اللغة والأساليب:تتسم لغة النص بطابعها التقريري والواضح والمباشر وذلك راجع لنوعيته ولرغبة الكاتب في توضيح أطروحته،كما استعان الكاتب بالجمل الخبرية بكثرة قصد الإخبار عن ظروف نشأة شعر البعث وخصائصه،أما بخصوص الأساليب فقد وظف الكاتب أسلوب الاستفهام حينما قال"فما خصائص هذا الانبعاث؟".وعلى العموم فقد تضافرت كل هذه التقنيات والأساليب فأكسبت النص انسجاما داخليا .
	أن يكون التلميذ قادرا على دراسة معجم النص،وتحديد طبيعة العلاقة بين الحقول الدلالية.

 أن يستطيع تحديد قضية النص وتتبع الحجج الداعمة لتصوره.

أن يحدد الإطار النظري الذي يمتح منه الكاتب.

أن يكون قادرا على تتبع تقنيات عرض القضية مركزا على التعريف والمقارنة والشرح والتفسير.ويكشف مدى إسهام هذه التقنيات في انسجام النص.

أن يتتبع التلميذ خصوصية اللغة الموظفة في النص.ويستخرج الأساليب الإنشائية الموظفة في النص.
	
	تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحـــــلــــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــل  الـــــــــــنــــــــــــــــص

	صغ خلاصة تتضمن أهم نتائج التحليل

	من خلال كل ما سبق يتبين لنا أن الكتاني عمل على مواكبة شعر حركة البعث،حيث بين في البداية الظروف التاريخية والأدبية التي أدت لميلاد هذه الحركة،كما بين خصائص هذه الحركة وقد تم كل ذلك بلغة تقريرية واضحة أسهمت في تبيان أطروحته الأساس التي ترى أن حركة البعث كانت استجابة لحركة وعي قومي وديني ونتيجة من نتائج الحياة العامة التي كان يحياها العرب في النصف الثاني من القرن التاسع عشر.

	أن يكون التلميذ قادرا على صياغة خلاصة تتضمن أهم نتائج التحليل مبينا إلى أي حد استطاع الكاتب أن يعرف بخصائص شعر البعث والإحياء.

	
	تــركــــيــب وتقويم




	الخطوات المنهجية
	القدرة
	الحوار المفترض
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم

	التمهيد
	أن يكون المتعلم قادرا على ربط خطاب تكسير البنية بسياقه.
 وأن يتمكن من تمثله من خلال تعريفه، ورصد خصائصه، ومعرفة رواده.
	• ما هو خطاب تكسير البنية؟
 •ما سياق ظهوره؟
• اذكر بعض رواده.
• من هو صاحب النص؟
ـ ما هي إشكالية النص؟
	تعريف الخطاب:  حركةَ تكسيرِ البنية حركة شعرية ثارت على الشعر القديم شكلا ومضمونا، وانقلبت على المفاهيم الشعرية القديمة، وتبنت بذلك شكلا جديدا يعبر عن مضامين جديدة، وهكذا كسرت نظام الشطرين وعوضته بنظام يقوم على الأسطر والجمل الشعرية التي تطول وتقصر تبعا لحجم الدفقة الشعورية وامتدادها. 
سياقه: أسهمت عدة أسباب في بروزِ هذه الحركة، منها : نكبة فلسطين التي نزعت من نفس العربي كل تقديس للماضي وزرعت فيها شكا تُجاه كل الثوابت، والتلاقح الثقافي مع الحضارة الغربية الذي جعل الشعراء العرب ينفتحون على تجارب جديدة.
رواده:  حمل عدة شعراء مشعل هذه الحركة ونذكر منهم: بدر شاكر السياب، ونازك الملائكة، وعبد الوهاب البياتي، وصلاح عبد الصبور... 
صاحب النص:   يعد محمد عبد المعطي حجازي  من جيل الرواد المؤسسين لتجربة شعر تكسير البنية. من أعماله الشعرية (مملكة الليل) و(أشجار الإسمنت) و(مدينة بلا قلب) الذي اقتطفت منه هذه القصيدة.
الإشكالية:   فما مضمون القصيدة؟ وما خصائصها الفنية؟ وإلى أي حد مثلث تيار تكسير البنية ؟
	تشخيصي:
تقويم المكتسبات السابقة المتعلقة بخطاب تكسير البنية


	الملاحظة
	• أن يكون المتعلم قادرا على افتراض نوع النص وموضوعه انطلاقا من مؤشراته الخارجية .
	• تأمل الشكل الهندسي للنص، وبين طبيعته ؟ 
• ما دلالة عنوان النص؟ 
•ما الدلالة التي توحي بها بداية النص ونهايته؟ ما هي فرضية النص؟
	 - شكل النص: قصيدة ذات أسطر شعرية متفاوتة الطول.
ـ العنوان: يوحي العنوان بأن الشاعر سيبعث ـ من خلال نصه ـ رسالة إلى مدينة لا عنوان لها.
ـ بداية النص: تحدد بداية النص المرسل إليه وهو الأب الثاوي في المدينة المجهولة.
ـ نهاية النص: تحديد طبيعة الرسالة الحزينة، وشوق الشاعر لتبادل الكلام مع أبيه ولو في المنام. 
=   يبدو من خلال المؤشرات السابقة أن النص عبارة قصيدة شعرية تنتمي إلى خطاب تكسير البنية وتتناول موضوع الاغتراب في المدينة.
	مرحلي
تكويني:
قراءة العتبات قراءة دالة

	الفهم
	•  أن يكون المتعلم قادرا على القراءة الصحيحة للقصيدة،
 وأن يستوعب مضمونها ودلالاتها الجزئية .  
. 
	• اقرأ النص قراءة شعرية معبرة، واستخلص مضمونها العام.
• ينقسم النص إلى مجموعة من المقاطع، حدد مضمون كلا منها.

	-  قراءة النص قراءة نموذجية من طرف التلاميذ المجيدين.
- الاستماع إلى قراءات التلاميذ و تصحيح بعض الأخطاء. 
- مراعاة طبيعة النص الشعري..
الفكرة العامة للقصيدة: وصف الشاعر لمعالم المدينة التي تجعله يحس بالاغتراب، مبديا طبيعة اغترابه وحزنه في عالم مليء بالمعاناة، ومعبرا عن حنينه إلى عالم مفقود.
الوحدات الدلالية للقصيدة:
المقطع الأول (1-15): وصف الشاعر الرسالة التي سيبعثها إلى أبيه.
المقطع الثاني (16-48): تبيان الشاعر لمظاهر اغترابه في المدينة.
المقطع الثالث(49-68): إبراز الشاعر دواعي إحساسه بالحزن والغربة في المدينة.
المقطع الرابع(69-82): بوح الشاعر لأبيه بعدة أسرار بسبب تعلقه به.
	مرحلي
تكويني: 
تقويم قراءات التلاميذ وتصحيح الأخطاء
ـ رصد مدى تجاوب التلاميذ مع النص.

	التحليل
	•  أن يكون المتعلم قادرا على استخراج المعجم المهيمن في النص وتصنيفه حسب الحقول.
•  أن يكون المتعلم قادرا على رصد معالم الإيقاع الخارجي، ومختلف الإيقاعات الداخلية في القصيدة من توازيات وتكرارات.
•  أن يتمكن التلميذ من تبيّن الصور الشعرية، ومعرفة وظائفها لدى شعراء الحداثة.
•  أن يتمكن المتعلم من رصد أسلوب القصيدة، من خلال تصينف الإنشاء والخبر، وملاحظة الأفعال والضمائر

	• يتبين من النص أنه مقسم إلى ثنائية معجمية، حدد معجم هذين الحقلين.
ما العلاقة بين الحقلين؟
ما هي أبرز معالم البنية الإيقاعية الحديثة في القصيدة؟ 
أبرز بعض تجليات التوازي والتكرار
أقام الشاعر قصيدة على ثنائية ضدية، ما وظيفتها؟
حاول استخراج بعض الصور الشعرية التي وظفها الشاعر.
ما البُعد الإيحائي الذي تحمله هذه الصور؟
ما الوظيفة التي أدتها؟
ما الأسلوب المهيمن على النص؟ وما علاقته بتجربة الشاعر؟
ما البنية التواصلية التي نسجت عليها القصيدة؟
	التحليل:
1ـ المعجم: يتضمن النص حقليين دلاليين: حقل الاغتراب وحقل الحنين، ويمكن جرد الألفاظ والعبارات المرتبطة بكل منهما كالآتي:
ـ حقل الاغتراب: مدينة مجهولة، مجهولة السبيل، مجهولة العنوان والدليل، مدينة الموتى، رسوت في مدينة من الزجاج والحجر، بحثت فيها عن حديقة فلم أجد لها أثر، طردت مرة، غفوة الغريب لا تطول، الغرباء ودعوه...
حقل الحنين: أبي، إليك حيث أنت، إن أهاجت شوقك القديم للكلام، هب لي لقاء في المنام، انهمرت دموعهم، اخضل مبكاهم، أجهش الطريق بالبكاء، مات أبي يا أصدقاء، أقول يا أبي شكرا، ما مر يوم دون أن تومي إلي، ما مر يوم دونما ذكرى، ما زلت طفلا يا أبي، ما زالت الآلام، ما استطعت أن أنام، فتستجيب يا أبي...
تبدو العلاقة بين الحقلين علاقة تكامل، فإحساس الشاعر بالغربة في المدينة جعله يشعر بالحنين إلى ذكرياته القديمة. 
ومن خلال المعجم تبدو لغة النص لينة بسيطة بعيدة عن اللغة التراثية القديمة.
2ـ الإيقاع:
ـ الخارجي: نسج الشاعر قصيدته على شكل أسطر شعرية متفاوتة الطول بحسب الدفقة الشعورية للشاعر، وقد اختار لها تفعيلة بحر الرجز (مستفعلن)، وقافية متتالية. وقد انتظمت وفق مقاطع شعرية راوحت بين المطابقة بين الوقفة العروضية والدلالية والمخالفة بينهما كما هو حال المقطع الثاني، والمخالفة بينهما في باقي المقاطع. وهذه أهم سمات شعر تكسير البنية.
ـ الداخلي: 
ـ التوازي: التوازي التركيبي الجزئي بين السطرين2-3، وبين السطرين 51-،52 وبين السطرين63-64...
ـ التكرار: 
تكرار الحروف: التاء في السطر5، والنون في السطر 7...
تكرار الكلمات: أبي، إليك، مدينة، مجهولة، رسالة، مر، يوم، أتى، الوليد، طويل... 
تكرار الصيغ: مفعول، فعيل...
تكرار التراكيب: تكرار اللازمة: إن أهاجت شوقك القديم للكلام هب لي لقاء في المنام.
وهكذا فإن التوازي والتكرار يعدان من أهم عناصر البناء الشعري، لما لهما من وظيفة جمالية تمنح النص طاقة إيقاعية من شأنها تقوية دلالة النص وتحقيق تماسكه وانسجامه.
3ـ الصورة الشعرية: خدمة للجانب التخييلي الذي يعد ذا أهمية بالغة في الارتقاء بالقول الشعري في مدارج الشعرية وآفاق الجمال الفني، وظف الشاعر كما هائلا من الصور الشعرية التي تنوعت بين التشبيه والاستعارة والكناية، وكانت كلها متضافرة في خدمة الدلالات النفسية والتجربة الاغترابية للشاعر، منها:
التشبيه:
 تشبيه العباءة وهي تحركها الرياح بشراع مركب يصارع الأنواء في الأسطر من 58 إلى 61.
تشبيه انجلاء الأحزان بانجلاء الغيم في ليالي الصيف في السطرين 65 و66.
الاستعارة:
استعارة الإغراق  من الماء للصمت في السطر11.
استعارة البكاء من الإنسان للطريق في السطر 33.
استعارة الرحيل والمعرفة من الإنسان للخيال في السطر 42.
استعارة الرفرفة من الطير للتحية في السطر 64.
استعارة الانقشاع من السحب والغيوم  للأحزان في السطر66.
استعارة البخل من الإنسان للزمان في السطر78.
وكل هذه الاستعارات مكنية لعدم التصريح بالمستعار منه والاكتفاء بلازم من لوازمه.
الكناية:
الكناية عن قسوة المدينة وجفافها في الأسطر من 18 إلى 21.
الكناية عن الاغتراب المبكر في السطر 36.
ونلاحظ حضورا كثيفا للاستعارة خاصة المكنية؛ وذلك لأجل الحركية التي تضفيها على النص، ومن ثم عكس غربة الشاعر وحنينه لتؤدي بذلك وظيفة التعبير عن التجربة الشعرية باقتدار، إلى جانب الصور الأخرى.
4ـ الأسلوب:
ـ هيمن الأسلوب الخبري الذي استثمره الشاعر لينقل تجربة اغترابه في المدينة وحنينه إلى عوالم مفقودة؛ ذلك أنه سرد أوجه هذا الاغتراب وألوانه، وبين ملامح هذا الحنين وصوره فتلون الأسلوب الخبري بلون الحزن المخيم على القصيدة. أما الأسلوب الإنشائي فجاء محصورا في الأمر الخارج عن معناه الحقيقي إلى معنى الالتماس والرجاء (هب لي لقاء في المنام)، وأسلوب النداء الموجه لتنبيه الأب والأصدقاء (... يا أصدقاء، يا غارقا في الصمت...).
ـ الضمائر: تنوعت الضمائر بين ضمير المتكلم العائد على الشاعر (أبي، رسالتي، لي، عبرتُ...)، وضمير المخاطب العائد على الأب (إليك، أنت، شوقك...)، وضمير الغائب الجمع العائد على الغرباء/الأصدقاء (رأيتهم، فيهم، كرهتهم، رأيتهم، لهم...)، وضمير الغائب المؤنث العائد على البنية (رأيتها، كأنها، أحببتها، طريقها...).
	مرحلي
تكويني
-الاستدلال والبرهنة على النتائج المتوصل إليها

	التركيب
والتقويم
	• أن يكون قادرا على صياغة تركيب ملائم للنص 
• أن يكون قادرا على التقويم والحكم
	•ما مقصدية الشاعر من النص؟
•ما أدوات تحققها؟
•إلى أي حد تصح الفرضية السابقة؟
• ما هو رأيك في مقصدية الشاعر والشكل الذي حققها به؟
	التذكير بالموضوع والمقصدية:  عمل الشاعر في قصيدته على وصف غربته في المدينة ومعاناته داخلها، وإحساسه بالحزن والكآبة الأمر الذي أيقض حنينا كبيرا لما افتقده من ذكريات، قاصدا كشف واقع المدينة العربية البئيس الذي يوحد إحساس أهلها بالغربة والضياع، ومنتقدا إياه في الوقت نفسه.
أدوات تحققها: للتعبير عن ذلك وظف لغة لينة ومعجما يتشكل من حقلين، وصورا نابعة من التجربة وناقلة لنبض الحياة اليومية، وأسلوبا خبريا ساعده على البوح والسرد، أضف إلى ذلك استنجاده-وهو الشاعر الحديث- بإيقاع شعري جديد كل الجدة.

تمحيص الفرضية:  وخلاصة القول نصل إلى إثبات صحة الفرضية وانتماء النص إلى خطاب تكسير البنية، وتحديدا إلى تجربة الغربة والضياع.

 ـ تقويم النص بإبداء الرأي في ما سجله الشاعر عن مدينته والمدينة العربية عامة.
	نهائي
تركيب معطيات التحليل
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	الكفايات المهيمنة
	القـــــــــدرات
	وضعيات التعلم والإنتاج
	تقويم ودعم

	تواصلية

ثقافية
	أن يقدر المتعلم على استثمار وظيفي للمعلومات الواردة في الرصيد المعرفي، يخلص   منه إلى صياغة وضعية   مشكلة
	-ينشئ المتعلم خلاصة تتضمن معطيات عامة/خاصة حول النص، ينتهي منها إلى تحديد وضعية مشكلة:
مر النقد المسرحي في العالم العربي بمرحلتين؛ الأولى واكبت فترة ظهوره فامتدت من منتصف القرن التاسع عشر إلى منتصف القرن العشرين، وكان أهم ما ميزها هو التعليقات الانطباعية والارتجالية والأحكام العامة والذاتية التي لا تعتمد على أصول أو قواعد نقدية.ومن أبرز نقاد هذه المرحلة حفني ناصف وعبد الله النديم وسليم الخوري ومحمد المويلحي ولويس شيخو وتوفيق الحكيم وغيرهم.
والثانية بدأت بعد الحرب العالمية الثانية واستمرت إلى يومنا هذا، وفيها أضحى الناقد المسرحي على دراية بأصول المسرح وقواعده ومدارسه المتنوعة.ولم يعد يكتفي بالتذوق الشخصي أو الرأي الانطباعي العابر.ومن أبرز النقاد الذين تميزوا في هذه المرحلة نشير مثلا إلى حسن المنيعي وسعد أردش وعبد الرحمن بن زيدان ومحمد المديوني وغيرهم.

ويعتبر فرحان بلبل من أقطاب مرحلة النضج في النقد المسرحي العربي.أصدر عدة أعمال تجمع بين الكتابة المسرحية والنقد المسرحي.ومن هذه الأخيرة كتابه"النص المسرحي: الكلمة والفعل"،ومنه أخذ النص قيد الدراسة.فما القضية التي يطرحها الكاتب فيه؟وما طرائق عرضها؟وما مقصديته؟هذا ما سنبينه من حلال دراستنا الآتية

	-تقويم تشخيصي

-لفت انتباه المتعلمين إلى الأخطاء المرتكبة

	منهجية


	أن يقدر المتعلم على توقع القراءة
	-يرصد المتعلم، ويستحضر مكتسبات معرفية، ويعالج النص الموازي، قصد وضع تصور أولي-فرضية للقراءة:
-على مستوى الشكل: يتألف النص من ثلاث عشرة فقرة تميل إلى القصر

-على مستوى المضمون: العنوان: يشكل موضوع الحديث وبؤرته.
                               بداية النص:تعضد هذا التصور.تأسيسا على ما سبق،نحتمل أن يكون النص عبارة عن مقالة نقدية، يعرض فيها صاحبها لسمات النص المسرحي 

	-إقصاء الفرضيات غير الوظيفية

-مناقشة المتعلمين في المسار المتبع

-دفع المتعلم

إلى التقاط
مشيراتأخرى 

	تواصلية


	أن يقدر المتعلم على إدراك البنية السطحية للنص
	-قراءة النص، قراءة خطية فاحصة

-يصل المتعلم إلى إدراك ما يقوله النص، عن طريق الإجابة عن أسئلة المقاربة التواصلية

الفكرة العامة: التعريف بسمات النص المسرحي، وبيان أثرها عليه
الأفكار الرئيسة: 1)سمات النص المسرحي وأثرها في النص
                    2)الهدف الأعلى، مفهومه وأهميته، وأثره في المتفرج
                    3)متطلبات النص المسرحي، وتأثيرها في باقي الفنون

	-تقويم القراءة نطقا وأداء

-أسئلة المقاربة التواصلية

-تحويل النص




	منهجية ثقافية
	-أن يقدر المتعلم على الكشف عن الإشكالية التي يطرحها الكاتب

-أن يقدر المتعلم على رصد القضايا التي تفرعت عن الإشكالية

-أن يقدر المتعلم على إبراز الإطار المرجعي للإشكالية

- أن يقدر المتعلم على بيان طرائق العرض،ويكشف من خلالها عن مقصدية الكاتب
	-يجرد المتعلم المعلومات الخاصة بالإشكالية المطروحة في النص

تتمحور إشكالية النص حول ثنائية الهدم والبناء باعتبارها خاصية من خصائص التأليف المسرحي.وهذه الإشكالية تغدو مدعاة للتجريب المسرحي ما دام التجريب يعني البحث عن وسائل جديدة تغاير الوسائل الفنية السائدة،أي هو هدم القديم وبناء الجديد.ولكي يواكب المسرح الأوضاع المتغيرة اجتماعيا وسياسيا وفكريا لا بد من التجريب
-يجرد المتعلم القضايا المتفرعة عن الإشكالية

هيمنت على النص مصطلحات مرتبطة بالفن المسرحي منها ما ينتمي لحقل النص المسرحي ومنها ما ينتمي لحقل العرض لمسرحي 
حقل النص المسرحي
حقل العرض المسرحي
حكاية المسرحية-النص-الكتابة-التأليف-الصراع-القارئ...
التماهي-الاندماج-المتفرج-خشبة-العرض-الممثل-المخرج-العرض-صالات...
وموجب حضور الحقلين هو أن المسرح يقوم على ثنائية نص/عرض،أي أنه نص مكتوب لكي يعرض
وقد تفرعت عن هذه الإشكالية بعض القضايا النقدية، نذكر منها ما يلي:
-قواعد التأليف المسرحي، حيث أشار الناقد إلى بعض القواعد الثابتة كالصراع وتصاعد الحكاية دراميا ودقة بناء الشخصيات في تطورها عموديا وأفقيا، وأخرى التجربة الجديدة كالمعايشة والآنية والديمومة...
-علاقة المسرح بباقي الفنون، معروف أن المسرح يختصر كل الفنون لأنه يجمع أكثر من فن:الكتابة الأدبية، فن الإضاءة،فن الموسيقى...وفي هذا الشأن يرى الناقد أن النص المسرحي لا يمكنه أن يرتفع بالذائقة الجمالية عند الناس إلا إذا كان واعيا تماما للجماليات الفنية السائدة في عصره
-المقصدية في المسرح، وهنا يرى الناقد أن وظيفة المسرح تكمن في معالجة مشاكل العصر وهموم الناس الفكرية والاجتماعية و السياسية والإنسانية بجلاء واضح
-علاقة المسرح بالواقع، وفي هذا الشأن يؤكد الناقد أن المسرح مرتبط اشد ارتباط بالواقع، وأن هذا الارتباط هو الذي يضمن له البقاء
-يبرز المتعلم الإطار المرجعي للإشكالية
استند الكاتب في عرضه لإشكالية النص والقضايا المتفرعة عنها إلى عدة مرجعيات ساهمت في إضاءة الإشكالية المطروحة منها:
-علم اجتماع، ويظهر ذلك من خلال إشارة الكاتب إلى الارتباط الموجود بين المسرح والمجتمع، ذلك بأن الواقع الاجتماعي، في نظر الكاتب، يؤثر في التأليف المسرحي. 

-نظرية الأجناس الأدبية، ويتجلى ذلك في تصنيف المسرح تبعا لبنيته الداخلية، وتميزه عن غيره من الأجناس الأخرى(العرض)
-علم النفس، في إشارة الناقد إلى حالة التماهي والاندماج التي لا تكتمل إذا لم يشاهد المتفرج ذاته وعصره ومشاكله وهواجسه على خشبة المسرح..

-نظرية التلقي، وذلك من خلال الإشارة إلى العلاقة بين المسرح والمشاهد إذ لا وجود لمسرح بدون جمهور مشاهد.t.وقد ارتبط المسرح بالجمهور منذ ظهور المسرح،وتطور هذا الارتباط عبر تطور المسرح.وفي إطار بنية التجريب أصبح الذوق المسرحي مبنيا على خلخلة السائد.
-يجرد المتعلم مختلف الأساليب الموظفة لعرض القضية

اعتمد الكاتب، لتوضيح أفكاره وتقريبها إلى ذهن المتلقي، مجموعة من أساليب التفسير، كالتعريف الذي يظهر من خلال تعريف الناقد ببعض المفاهيم التي يستعملها(المعايشة-الآنية-الديمومة...)، والوصف، من خلال جرده لمكونات النص المسرحي، والسرد من خلال الإشارة إلى دواعي التجريب في المسرح...، ثم التشابه، ويظهر في إبراز الناقد للقواعد المشتركة بين الأشكال الكثيرة التنوع التي دخلها التأليف المسرحي.

وقد تبنى الناقد في معالجته لموضوعه، منهجا استقرائيا، حيث انطلق من تحديد سمات النص المسرحي وكشف أثرها عليه، في بناء متلاحم ساهمت فيه وسائل لغوية، والإحالة والعلاقة بين فقرات النص.

	-الاستدلال والبرهنة على النتائج المتوصل إليها

-تتبع تعلم التلاميذ ومكتسباتهم باعتماد أسئلة التحليل

	تواصلية
	-أن يقدر المتعلم على تلخيص معطيات المحتوى والتحليل في أفكار جزئية
	-ينشئ المتعلم خلاصة تركيبية للنتائج المتوصل إليها من حيث المضمون والشكل والوظيفة

ركز الناقد في هذا النص على التعريف بسمات النص المسرحي وكشف أثرها عليه.وقد وظف العديد من المفاهيم والمصطلحات النقدية المرتبطة بالفن المسرحي، واستند إلى مرجعيات متنوعة.وقصد توضيح أفكاره وتقريبها إلى ذهن المتلقي، اعتمد مجموعة من أساليب التفسير، كما تبنى منهجا استقرائيا يقوم على تلاحم الأجزاء واتساقها
	-تصحيح الأخطاء

	الاستراتيجية
	-أن يقدر المتعلم على المقارنة
	-يبرز المتعلم نقط التشابه أو الاختلاف بين رأي فرحان بلبل ورأي السيد حديدي
ينطلق المتعلم من تلخيص قولة عبد الله محمد السيد حديدي، ثم يقارن بينها وبين ما انتهى إليه الكاتب في النص النظري 

	-الاستدلال والبرهنة على النتائج المتوصل إليها







	مراحل الدرس
	أجرأة الكفايات
	الأسئلة المفترضة للدرس
	المحتوى الديداكتيكي
	التقويم

	1-التقديم
	أن يقدر المتعلم على استثمار وظيفي للمعلومات الواردة في الرصيد المعرفي، يخلص   منه إلى صياغة وضعية   مشكلة
	صغ تقديما مناسبا للمسرحية .
	مر النقد المسرحي في العالم العربي بمرحلتين؛ الأولى واكبت فترة ظهوره فامتدت من منتصف القرن التاسع عشر إلى منتصف القرن العشرين، وكان أهم ما ميزها هو التعليقات الانطباعية والارتجالية والأحكام العامة والذاتية التي لا تعتمد على أصول أو قواعد نقدية.ومن أبرز نقاد هذه المرحلة حفني ناصف وعبد الله النديم وسليم الخوري ومحمد المويلحي ولويس شيخو وتوفيق الحكيم وغيرهم.
والثانية بدأت بعد الحرب العالمية الثانية واستمرت إلى يومنا هذا، وفيها أضحى الناقد المسرحي على دراية بأصول المسرح وقواعده ومدارسه المتنوعة.ولم يعد يكتفي بالتذوق الشخصي أو الرأي الانطباعي العابر.ومن أبرز النقاد الذين تميزوا في هذه المرحلة نشير مثلا إلى حسن المنيعي وسعد أردش وعبد الرحمن بن زيدان ومحمد المديوني وغيرهم.
ويعتبر فرحان بلبل من أقطاب مرحلة النضج في النقد المسرحي العربي.أصدر عدة أعمال تجمع بين الكتابة المسرحية والنقد المسرحي.ومن هذه الأخيرة كتابه"النص المسرحي: الكلمة والفعل"،ومنه أخذ النص قيد الدراسة.فما القضية التي يطرحها الكاتب فيه؟وما طرائق عرضها؟وما مقصديته؟هذا ما سنبينه من حلال دراستنا الآتية

	تقويم تشخيصي:
حدد خصائص  المسرحية ؟

	2-ملاحظة النص وصياغة الفرضية
	أن يقدر المتعلم على توقع القراءة
	استنادا إلى عتبات النص: (شكله الهندسي، صاحب النص، مصدر النص، بداية النص)، بين القضية التي يطرحها الناقد ونوعية النص.
	إنَّ المتأمِّلَ لعنوان النَّصِّ يجد أنَّهُ جاء جملةً اسميَّةً مكوَّنةً من مبتدأ معرَّفٍ بالإضافةِ " سماتُ النِّصِّ " ونعتٍ "المسرحيُّ" يُحَدِّدُ نوعيَّةَ النَّصِّ وجِنْسَه ، ودلاليا يُقْصَدُ بالسِّماتِ الخصائصُ والمميِّزاتُ التي تُميِّزُ شيْئاً عنْ آخرَ، أمَّا النّصُّ المسرحيُّ فهو ذلكَ التَّأليفُ الذي يَخْضعُ لضوابطَ معروفةٍ، ويقُومُ على قواعدَ محدَّدَةٍ تَجْعله مُختلفاً عن فُنون الأَدَبِ الأخرى من قصّةٍ وروايةٍ وشِعْر ، ونفهمُ من العنوانِ أنَّ النّصَّ سيأخذُ على عاتِقِه مَهَمَّةَ تسليطِ الضَّوْءِ على خَصائِصِ النّصِّ المسرحيِّ. واتكاء على دلالة العُنوان، واعتماداً علَى بعضِ الْمُشيراتِ النَّصِّيَّةِ الأخرَى من قبيلِ " أوَّلُ سماتِ النّصّ المسرحِيّ، ثالث سمات النّصّ المسرحيّ ، أخصَّ خصائص التأليفِ والعرضِ..." نفترضُ أنَّ النّصَّ قيدَ الدِّراسةِ ، مقـالةٌ أدبيَّةٌ يُعالِجُ فيها الكاتبُ خصائصَ النّصّ المسرحِيِّ.
	

	3-فهم النص
	أن يقدر المتعلم على إدراك البنية السطحية للنص
	قسم النص إلى وحدات وكثف معانيه.
	تطرق الكاتب في بداية النص إلى أهم سمات النص المسرحي والتي حددها في المعايشة التي تعني بأن المسرح فن يطلب منه أن يتحدث عن مشاكل عصرنا وعن همومنا الفكرية والاجتماعية، ثم الآنية التي تعتبر من خصائص المسرح فالكاتب المسرحي ملزم بمواجهة مشاكل عصره الآنية سواء استمدها من وقائع الحاضر أم من أحداث الماضي، ثم الديمومة التي تقوم على صراعات ملخصها الصراع بين الخير والشر، وأخيرا الهدف الأعلى الذي هو أخص خصائص التأليف والعرض المسرحي لأنه غاية الغايات في العملية المسرحية كلها. والهدف الأعلى هو جوهر المعايشة والانية اللتين يقصدهما الكاتب ويقصد إليهما القارئ أو المتفرج، فله أثر بليغ قصد مشاركة الآخرين في متابعة قضية من قضايا عصره ليكون لنفسه رأيا مشتركا بينه وبين أقرانه من أبناء عصره. وهذه السمات تفرض على المؤلف المسرحي أن يتخذ أسلوبا معادلا فنيا للواقع الاجتماعي والذوق الجمالي السائد في عصره. وفي الأخير اختتم الكاتب نصه بحديثه عن كون المسرح هو وعاء جميع الفنون.
	

	4-تحليل النص:
أ-تحديد الإشكالية
	-أن يقدر المتعلم على الكشف عن الإشكالية التي يطرحها الكاتب

	ما هي الإشكالية التي يطرحها النص؟
	تتمحور إشكالية النص حول ثنائية الهدم والبناء باعتبارها من خصائص التأليف المسرحي التي استدعاها تغيير وسائل التعبير المسرحي نتيجة المتغيرات الاجتماعية ومطالبها. ومن ثم أضحى التأليف المسرحي حقلا للابتكار والتأليف، وهكذا نجد أن الكاتب حدد مجموعة من سمات النص المسرحي واعتبرها جوهرية لأنها هي القواعد الثابتة في فن التأليف وتتجلى هذه القواعد في الصراع، و تصاعد الحكاية دراميا ، ودقة بناء الشخصيات في تطورها عموديا وأفقيا. لقد جاء المسرح التجريبي ليؤكد قدرة المسرح على التجاوز والتحديث لأنه مجال خصب وحقل قابل للتجارب المتنوعة التي يمكن من خلالها الفنان والمبدع أن يجرب ليقدم البديل الجيد المبني على رؤى وأفكار متجددة إنها عملية إعادة اكتشاف الأشياء المفاهيم والقضايا. 
	

	ب-المفاهيم والقضايا
ج-الإطار المرجعي

	-أن يقدر المتعلم على رصد القضايا التي تفرعت عن الإشكالية
أن يقدر المتعلم على إبراز الإطار المرجعي للإشكالية

	استحضر الناقد مجموعة من المفاهيم والقضايا لتوضيح أفكاره. أجرد هذه المفاهيم والقضايا وعرفها.
ما هي الأطر المرجعية المعتمدة؟

	المفاهيم:
هيمنت على النص مصطلحات مرتبطة بالفن المسرحي منها ما ينتمي لحقل النص المسرحي ومنها ما ينتمي لحقل العرض المسرحي:
حقل النص المسرحي
حقل العرض المسرحي
حكاية المسرحية-النص-الكتابة-التأليف-الصراع-القارئ...
التماهي-الاندماج-المتفرج-خشبة-العرض-الممثل-المخرج-العرض-صالات...
وموجب حضور الحقلين هو أن المسرح يقوم على ثنائية نص/عرض،أي أنه نص مكتوب لكي يعرض
القضايا:

تفرَّعت القضيَّةِ الأساس إلى قضايا أخرى ذاتُ صلةٍ وطِيدة بها، نبيِّنُها فيما يلي: 
-قواعدُ التَّأليفِ المسرحِيِّ : تطرَّقَ الكاتبُ إلى هذه القضيَّةِ في معرِض حديثهِ عن القواعد المميِّزةِ للتَّأليفِ المسرحيِّ التي تُعدُّ راسخةً في جميع المذاهبِ المسرحيَّةِ ، وحصَرها في ثلاثٍ : " الصِّراع ، تصاعُدُ الحكاية درامياً ، دقَّة بناء الشَّخصيَّات"؛
-التَّجريبُ المسرحيُّ : ومعناهُ أنَّ الكاتبَ يسعَى على الدَّوامِ إلى معايَشة القضايا والمشاكلِ ، وهو ما يَجعلُه دائِم التَّجريبِ ، كثيرَ التَّجديدِ في المواضيعِ والأساليبِ ؛ 
-علاقةُ المسرحِ بباقي الفنونِ : أشارَ الكاتبُ إلى أنَّ المسرحَ يدخُلُ في علاقاتٍ معَ الفنون الأخرى من شعرٍ وفنٍّ تشكيليٍّ وموسيقَى يستلهِمُ منها ويوحِي إليها ، أي إنَّ العلاقةَ بيْن المسرحِ وباقي الفنونِ قائمةٌ على التأثُّر والتَّأثيرِ 
-علاقةُ المسرحِ بالواقِعِ : يقومُ المسرحُ بعكْسِ الواقِعِ لِذَا فهو يُعَدُّ مرآةً لهُ؛ 
-اَلْمَقْصِديَّةُ في المسرحِ : وهي الغايةُ التي يسعى إليها المسرَحُ ، وتتمثَّلُ في التَّعبيرِ عنِ واقعِ الإِنسانِ ورصْدِ انشغالاتِه.
←وقدْ أسهمتْ هذه القضايا الفرعيَّةُ في إضاءَةِ القضيَّةِ الأساسيَّةِ وتسليطِ الضَّوءِ على سِماتِ النّصِّ المسرحيِّ نظراً لِمَا أدَّتهُ من دورٍ في التَّفسيرِ والتَّوضيحِ.
استند الكاتب في عرضه لإشكالية النص والقضايا المتفرعة عنها إلى عدة مرجعيات ساهمت في إضاءة الإشكالية المطروحة منها:
-علم اجتماع، ويظهر ذلك من خلال إشارة الكاتب إلى الارتباط الموجود بين المسرح والمجتمع، ذلك بأن الواقع الاجتماعي، في نظر الكاتب، يؤثر في التأليف المسرحي. 
-نظرية الأجناس الأدبية، ويتجلى ذلك في تصنيف المسرح تبعا لبنيته الداخلية، وتميزه عن غيره من الأجناس الأخرى(العرض)
-علم النفس،ويتجلى ذلك في إشارة الناقد إلى حالة التماهي والاندماج التي لا تكتمل إذا لم يشاهد المتفرج ذاته وعصره ومشاكله وهواجسه على خشبة المسرح..
-نظرية التلقي، وذلك من خلال الإشارة إلى العلاقة بين المسرح والمشاهد إذ لا وجود لمسرح بدون جمهور مشاهد.وقد ارتبط المسرح منذ ظهورهبالجمهور،وتطور هذا الارتباط عبر تطور المسرح.وفي إطار بنية التجريب أصبح الذوق المسرحي مبنيا على خلخلة السائد.
	تقويم تكويني:
ما هي القضايا والمفاهيم التي تفرعت عن القضية الأساس؟

	د-طرائق العرض
	- أن يقدر المتعلم على بيان طرائق العرض
	ما هي الطرائق التي اعتمدها الناقد لعرض أفكاره؟ وما هي وظائفها في النص؟
	فيما يتعلَّقُ بطرائقِ العرْضِ وظَّفَ الكاتِبُ جملةً من الحُججِ مُمَثَّلةً فيأسلوب الاستشهاد حيث استشهد بمقُولةٍ لستانسلافسكي : " الفكرةُ التي أمسكَ الكاتبُ القلمَ لإبرازها " ، إضافة إلى حججٍ منطقيّة في قوله : " ولأنَّ الكاتب مضطرٌّ أن يكون ضارياً في التصوير فإن المجتمع لا يكون إلا ضارياً في التغيير " ، وإلى جانبِ الحجج السَّابقة وظّف الكاتب بعضَ أساليبِ التَّفسيرِ كالتَّعريفِ حيثُ عرَّف المعايشة بقوله " هي الصِّفة الأولى للمسرح - تَعني أنّه فنّ يُطلب منه أن يتحدث عن مشاكل عصرنا..." ، وكذا تعريفُه المسرح بكونه " جماع الفنون " ، وإضافةً إلى التَّعريفِ وظَّف الوصف ، حيثُ وصَفَ سِمَةَ الآنيةِ بقولِهِ : " آفةُ فناء المسرح وجوهرته ودرته الثمينة"، وقد أدّت أساليب التفسير دورا مهما في الشَّرح وتقريب الفكرة وتبسيطها ونشرها، ولم ينسَ الكاتبُ الاعتمادَ الكبيرَ علَى السَّردِ لمناقشةِ فكرتِه وتقييمِها على مختلف الجوانب ومن نماذِجِه : " إنّ الآنية هي التي تؤدِّي إلى سرعة التغيُّرات في سرعة الكتابة " ، ناهيك عنْ اعتمادِه على التَّشابُه حيثُ عرض للتَّشابه بين العرضِ المسرحيّ والنّصِّ المسرحيِّ في الهدفِ الأَعلى ، وبين المسرح والشّعر. 
وإلى جانب ما سبق اعتمدَ الكاتبُ على الجملِ الطَّويلةِ التي وظَّفَها خصِّيصاً للإبانةِ والتَّوضيحِ ، ولا شكَّ أنَّ سائرَ أساليب التَّفسيرِ السَّابقةِ إنَّما وُضعت لشرحِ الفكرة وتِبْيانِ خَصائص النّصِّ المسرحيِّ، بحيثُ تبدو واضحةً لا يَشوبُها غموضٌ ، أضِفْ إلى ذلك رغبة الكاتب الخفيّة في إقناع المتلقّي بأهمّية فنّ المسرح. 
ولكيْ يضمنَ الكاتبُ لِنَصِّه التَّناسُقَ والاتِّساقَ ولأفكارِه التَّرتيبَ، وَظَّف جُملةً من الرَّوابطِ اللَّفظيَّةِ سواءٌ بين الفقراتِ أو بيْنَ الجمل ، ومن ذلك " واو العطف ، لكن، وبذلك ، إن... " ، كما نجدُ ربْطاً معنويّاً بين الأفكار ، حيثُ يصعُب فكّ تلاحُمِها ، ومن هذه الروابط المعنوية " لكنّ هذه الآنية، والآنية نتركها ، وبذلك تكون الديمومة.."، فالملاحظُ أنَّ هناك إحالة على فكرةٍ سابقةٍ ، وانطلاقا مِمَّا سبق نستخلص أنّ النّصَّ مُحكَمُ البناءِ ُمرَتَّبُ الأفكار شديدُ التَّرابط دقيقُ الاتِّساقِ. 
ولأنَّ الكاتبَ ركَّزَ اهتمامه على التَّعريف بسماتِ النّصِّ المسرحيِّ فقد اختارَ الأسلوبَ الاستقرائِيَّ منُتقلاً من الجُزءِ إلى الكلِّ ؛ ويظهرُ ذلك في ابتدائِه برصْدِ سمات النّصِّ المسرحيِّ وتعريفِها واحدة واحدةً ، ليعرّج بعد ذلك على مسألةِ التّجريب منتهياً إلى نتيجة مفادُها أنَّ المسرحَ جُماعُ الفنونِ ، وتَكمُنُ أهمّيةُ الأسلوبِ الاستقرائِيِّ في أنَّه يعرِضُ لتفاصيلِ الشَّيءِ الموصوفِ إلى أنْ يتَّضِحَ في الأذهان ليصلَ في نهاية المطاف إلى استخلاص النَّتيجةِ بشكلٍ سبَبِيّ.
	

	5- التركيب

	-أن يقدر المتعلم على تلخيص معطيات المحتوى والتحليل في أفكار جزئية
	انطلاقا من دراستك للنص، صغ تركيبا مناسبا للنص تضمنه ما يلي:
-تحديد مقصدية الناقد.
-علاقة النص بفن المقالة.
-إثبات صحة الفرضية.
	حاولَ الكاتبُ في نصّه إبراز أهمّ الخصائصِ التي تُميِّزُ النّصَّ المسرحيَّ مفصّلاً القولَ في كلّ سمةٍ على حدة ، وقد رامَ من خلال نصّه الانتصارَ الضّمنِيَّ لفنِّ المسرح لاَفتاً انتباهَ القارئ ليهتَمَّ به ، وقدْ سخَّرَ لذلك مجموعةً من الأساليبِ والطَّرائِقِ كتوظيفِ لغةٍ مباشرةٍ واتِّكائِه على مرجعيّاتٍ مختلفةٍ ، واستخدامِ أساليبِ التَّفسيرِ المتنوّعة أضِفْ إلى ذلكَ الاعتمادَ على الأسلوبِ الاستقرائِي. ومِمَّا سبقَ تَحليلُه وتفسيرُه وعرْضه نصلُ إلى إثباتِ صحَّةِ الفرضيَّةِ المطروحة آنفا بانتماءِ النّصِّ إلى المقالةِ الأدبيَّةِ التَّفسيريَّة ، وقد نجحَ الكاتب في تسليطِ الضَّوءِ على خصائصِ النَّصِّ المسرحيِّ والتَّعريفِ بِهَا بشكلٍ يجعلها قريبة من المتلقي العربيّ.
	تقويم إجمالي:
ما مدى استجابة النص لخصائص المقالة؟



	المراحل والمقاطع
	القدرات والمهارات
	الموارد (المحتوى)
	الطرائق
	التقويم

	التمهيد
	استرجاع المكتسبات السابقة
	  - التذكير بحركة تكسير البنية وثورتها على الموسيقى التقليدية للقصيدة واستبدال نظام البيت بنظام التفعيلة، حسب ما تمليه الدفقة الشعورية للشاعر.
	ما التيار الشعري السابق وما أهم خصائص؟
	تقويم تشخيصي:
الإجابة عن الأسئلة 

	التأطير
والملاحظة
	ملاحظة النص وتأطيره داخل سياقه الأدبي والثقافي والاجتماعي.
التمكن من استثمار عتبات النص لافتراض نوعيته وموضوعه

	تأطير النص: 
   - التعريف بالخطاب: شعر الرؤيا شعر يتجاوز الواقع إلى استشراف المستقبل، عبر التأمل في بواطن الأشياء، إنه التقاط شعري وجداني للعالم يقفز على حدود العقل وحدود الذاكرة والحس، ليكتشف علاقات جديدة لا تستند إلى الحقائق المتداولة بين الناس، بل يخلق عوالم تنصهر فيها تجربة الشاعر مع التاريخ العام، وما تمتلكه مخيلته من طاقة.
     - السياق: جاء هذا التيار بعد الانتصار على إسقاط نظام القصيدة التقليدي، واستبدال شكلها المبني على التفعيلة بالشكل القديم المتناظر الشطرين. 
    - الرواد: كان رواد هذه الحركة هم أصحاب تكسير البنية، وجاء نمطهم الشعري الجديد إيمانا منهم بحركية الشعر وتطوره. ومن أبرز هؤلاء: صلاح عبد الصبور، وعبدالوهاب البياتي، وأمل دنقل، وبدر شاكر السياب.
    - النقاد: حسن مخافي (القصيدة الرؤيا)، محمد الفارس (الرؤيا الإبداعية في شعر صلاح عبدالصبور)، أحمد رحماني (الرؤيات والتشكيل في الأدب المعاصر). 
    - صاحب النص: يعتبر الشاعر والناقد السوري أحمد سعيد أدونيس (الولادة1930) أول من رفع شعار الرؤيا. من أبرزدواوينه: (أغناني مهيار الدمشقي 1961)، ومن دراساته النقدية: (الشعرية العربية) و(زمن الشعر) الذي أخذ منه النص. 
    - صياغتة الإشكالية: ما القضية التي يعالجها النص؟ وما طرائق عرضها؟ وأطرها المرجعية؟
- العنوان: قصيدة الرؤيا، مركب إضافي يدل على جنس أدبي خاص، وهو الشعر، مضاف إضافة تخصيص، ويوحي العنوان إلى اتجاه شعري ينبني على استشراف المستقبل وفق تصور مثالي، متجاوزاً المألوف في الشكل والمضمون.
     - شكل النص: نثري نقدي.
     - بداية النص: يكشف أول النص عن تعريف الشعر الجديد بأنه رؤيا.  - نهاية النص: يعتبر الشعر الجديد ثورة على اللغة المألوفة. 
       - الفرضية: نفترض أن النص مقالة نقدية ستتعرض لتوضيح مفهوم وخصائص شعر ينبني على الرؤيا والثورة على المألوف.

	ما هو السياق التاريخي لظهور تيار تجديد الرؤيا؟
ما هي خصائصه؟
اذكر بعض رواده ونقاده.
تأمل عنوان النص وحدد نوعيته؟
ما دلالة عنوانه؟
صغ فرضية للنص من خلال المشيرات السابقة

	تقويم تكويني:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة

	الفهم
	القدرة على قراءة النص قراءة تحترم علامات الترقيم، وتحديد قضيته والمضامين المكونة لها
	فهم النص
- نصّ الناقد في بداية مقالته على تعريف شعر الرؤيا بأنه قفزة خارج المعهود من المفاهيم، وتمرد في الأشكال والطرق القديمة. 
   - انتقل الكاتب إلى ذكر جملة من خصائص قصيدة الرؤيا مضمونا وشكلا: * فمضمونها: - انصهار لمشكلات كيانية وحضارية في ذات الشاعر - يتجاوز النظرة السطحية للأحداث إلى الغوص في عمقها ليكشف بواطن العالم، عبر مبدأ التوليد لا التوصيف. * أما الشكل؛ فالقصيدة الرؤيوية وحدة عضوية تتكامل أجزاؤها لتبنية صورة تامة. ولغتها مألوفة لكنها تتحمل من الدلالات والانزياحات ما لم تألفه، لتكون حركية في معانيها لها أغوارها الخاصة 
	ـ قراءة النص قراءة نموذجية
ـ قراءة النص من طرف المتعلمين
ـ قراءة كل مقطع على حدة ومناقشته وتحديد مضمونه.
ما القضية المطروحة في النص؟ ما أهم أفكارها؟
	تقويم تكويني:
القراءة الجيدة الخالية من الأخطاء والمتوافقة مع جنس النص.
مناقشة مضامين المقاطع

	التحليل
	القدرة على تحديد إشكالية النص، وتحديد مفاهيم النص وقضاياه 
القدرة على تحديد الخلفيات المرجعية المؤطرة للنص
القدرة على استخراج طرائق عرض القضية وأساليبها الحجاجية

	  معجم النص:
    - إشكالية النص: يطرح الناقد إشكالية التمرد على المألوف التي يقوم عليها شعر الرؤيا. 
    - مفاهيم النص: قام النص على ثنائية النقد والفلسفة، فمفاهيم الحقل النقدي مرتبطة بالشعر الجديد: (الشعر الجديد، الشاعر الجديد، توليدي، خلاق، قصائد معاصرة..) ومن الفلسفي: (الكشف، البحث، الشك، الإحساس، ميتافيزيائية،الارتياد، المنطق..)  - يرجع توظيف المفاهيم الفلسفية إلى خلفيات شعراء التجربة الرؤيوية، فهي تجربة منفتحة على الفلسفة الوجودية وعلى أفكار روادها، كجون بول سارتر، وديكارت.
    - قضايا النص: أضاء الكاتب قضيته الرئيسة وهي التعريف بشعر الرؤيا، بمجموعة من القضايا الفرعية ذات الصبغة الثنائية:
  * رؤيا / رؤيا أفقية: تجاوز الرؤية السطحية للأشياء إلى رؤيا مستقبلية تستلزم تجاوز العلاقة الشكلية والنفاذ إلى ما وراء ذلك من عوالم خفية ومغيبة ولا محدودة. 
  * معنى سردي وصفي/ معنى خلاق وتوليدي: أي تجاوز سرد الأشياء ووصفها في الزمان والمكان إلى معنى كشفي المشاغب.
  * العقل والمنطق / الخيال والحلم: فالعقل والمنطق يمكنان من تكوين معرفة موضوعية بالأشياء والحياة، بينما الخيال حدس بواقع ليس سوى إمكانات تتطور بشكل لا نهائي، وسبر لأغواره الخفية.
    - يمكن أن نستخلص أن قصيدة الرؤيا تقوم على إبداع صيغ تعبيرية جديدة، تلامس الواقع بحس ثوري وكشف عن الخفي ورؤية استشرافية.
   - الأطر المرجعية: أطر الناقد أدونيس تصوره لشعر الرؤيا من بخلفيات مختلفة كونية:   * الخلفية الصوفية بإحساسها الكشفي المتحدي للزمان والمكان، باحثا عن جوهر الأشياء وبواطنها. * الخلفية السوريالية: فتتبدى في تفلّت شعر الرؤيا عن العقل والمنطق. * الخلفية الرومانسية بحضور الذات وقلقها، وجموح الخيال الخلاق، متعانقا مع العاطفة المرهفة.  * الخلفية الوجودية بشكوكها المسيطرة على شاعر الرؤيا، والتي تجعله دائم البحث.
  * منهج الناقد: اعتمد الكاتب طريقة استنباطية تحليلية عرض فيها أولا مفهوم الرؤيا عامة، ثم انتقل إلى الحديث عن تجلياتها في التحققات الجزئية كالإحساس والحلم.
  * الأساليب الحجاجية:
وظف الناقد حججا لتدعيم أطروحته ارتكزت على:
التعريف: تحديد ماهية شعر الرؤيا وإبراز أهم سماته ومميزاته، وتحديد بعض صفات الشاعر الجديد.
المقارنة : توسيم شعر الرؤيا بمقابلته بنقيضه (الشعر التقليدي)
التفسير: الاستناد إلى معايير جمالية في تحديد خصائص شعر الرؤيا كرفض الجاهز وخرق المألوف (اللغة الانزياحية) وتجنب الجزئية والنزعة العلامية والتوجيهية
   * لغة النص: جمع الكاتب بين النقد الوصفي والمعياري في عرضه لقضيته، فمن الوصفي تحديده ماهية الشعر والقضايا المرتبطة بقصيدة الرؤيا ومقارنته بين شعر الرؤيا وغيره. واستعراض السمات المميزة لما يعتبره الشعر الحقيقي. ومن المعياري التوسل باللغة العلمية الموضوعية المبنية على خلفيات فلسفية وفكرية رائجة، واعتماد لغة اصطلاحية دقيقة، وتحاشي الأفكار المسبقة والأحكام المطلقة أو التصورات القابلة لتعدد التأويل، أو الدلالات الإيحائية، مما يحسب على النقد الانطباعي. واستعمل الناقد أسلوب المقارنة للتمييز بين مقومات الشعر التقليدي والشعر الجديد، شعر الرؤيا وشعر الحادثة والوقائع.
	 حدد أهم الكلمات المعجمية التي تحدد مفاهيم النص
اذكر بعض القضايا التي أثارها النص
ما الأطر المرجعية التي استند إليها الكاتب لمناقشة قضيته؟
ما المنهج الذي سلكه الكاتب في عرض القضية؟
ما الأساليب الحجاجية الموظفة في النص؟ ما الغاية منها؟
ما طبيعة لغة النص؟

	تقويم تكويني:


	التركيب والتقويم
	القدرة على تجميع نتائج التحليل، وتمحيص الفرضية السابقة
	     بناء على ما سبق نستنتج أن النص موضوع الدراسة يندرج ضمن الدراسات النقدية النظرية التي حاولت التعريف بتجربة الرؤيا في القصيدة الحديثة، باعتبارها بديلا جديدا في الشعر قائما على التمرد والخلق والتوليد والكشف والتعالي عن الشكلية على حد قول أحمد سعيد أدونيس. وقد وظف مفاهيم تعالق فيها النقد بالفلسفة، واعتمد منهجا استنباطيا وأساليب حجاجية رام من خلالها الدفاع عن وجهة نظره، ودفاعه عن التجربة المقترحة.
وترى الناقدة خالدة سعيد أن قصيدة الرؤيا نوع من اكتشاف العالم وفتح آفاق جديدة.

	ـ من خلال النص ما مواصفات قصيدة الرؤيا؟
ـ ما مقصدية الكاتب من القضية؟
ـ ما مدى صحة الفرضية المنطلق منها.

	تقويم إجمالي:
الإجابة عن الأسئلة المطروحة.
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اختبار  ثان في مادة اللغة العــربية





الفئة المستهدفة : ثانية باك آداب وعلوم إنسانية


الوسائل التعليمية : الحوار السبورة الكتاب م 


المدة الزمنية :     ساعتان     





المكون  : النصوص


الموضوع :   دم ودخان


المنفذة : انتصار الحداد





جذاذة الدرس 





الفئة المستهدفة : ثانية باك آداب وعلوم إنسانية


الوسائل التعليمية : الحوار السبورة الكتاب م 


المدة الزمنية :     ساعتان     





المكون  : النصوص


الموضوع:  سمات النص المسرحي


المنفذة : انتصار الحداد





جذاذة الدرس 





المكون    :  النصوص


المجزوءة :   الشعر العربي الحديث


المحور    : من إحياء النموذج إلى سؤال الذات


الموضوع : ليل وصباح .    "عبد الكريم بن ثابت"  








إنجاز : ذ. مومني


جمال الدين 





الفئة المستهدفة : الثانية باك آداب وعلوم إنسانية.


المرجع : الممتاز في اللغة العربية.


الوسائل الديداكتيكية : الكتاب المدرسي، السبورة ..


مدة الإنجاز: ساعتان





الكفايات المستهدفة :


منهجيـة : التمكن من منهجية التحليل وذلك عبر توظيف جهاز مفاهيمي وخطوات محددة.


تواصلية: القدرة على التواصل مع أنماط النصوص الشعرية الحديثة، والاستفادة منها في إطار التواصل الخارجي.


ثقافـيــة : معرفة أنواع الكتابة الشعرية في الأدب العربي الحديث وخصائصها البنائية والتركيبية. 








إستراتيجية  :








ثا. تساوت التأهيلية                                     المجزوءة: تكسير البنية وتجديد الرؤيا                    مكون النصوص. المرجع: واحة اللغة العربية  ص113.    الموضوع: قصيدة رؤيوية (البئر المهجورة) يوسف الخال               الفئة المستهدفة: الثانية باك آداب وعلوم إنسانية                         الإعداد: الأستاذ إبراهيم أنفلوس 











الكفايات المستهدفة


التواصلية:     القدرة على التفاعل مع النصوص الشعرية الحداثية.                  المنهجية :      اكتساب آليات تحليل النص الشعري المنتمي إلى تجديد الرؤيا.                      الثقافية:         تعرف الرؤيا في الشعر الحديث ومقاربة خصائصة.                الاستراتيجية:   رصد مسار تطور الشعر





جذاذة اللغة العربية





جذاذة








بسم الله الرحمن الرحيم:





الكفايات المستهدفة:


*-التواصلية : أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع نص إبداعي.


المنهجية : أن يتمكن التلميذ من استثمار المعارف اللغوية، ومن التقصي والاستنتاج.


المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على مفاهيم ذات علاقة بالقصة.


الاستراتيجية: استثمار القضايا والمثل العليا التي تعبر عنها الآثار الأدبية الحديثة.


الحديثة.














المؤسسة: ثانوية المربوح الإعدادية .


المادة: اللغة العربية.


المكون: درس النصوص.


الموضوع:دم ودخان


الفئة المستهدفة:الثانية بكالوريا مسلك الآداب والعلوم الإنسانية


الوسائل التعليمية المعتمدة:واحة اللغة العربية 





الأستاذ : عبد الكبير لحرش


المؤطر: محمد شهبون





المراحل�
مؤشرات الكفايات�
الأنشطــــــــــــــــــــــــــــة الديداكتيكيــــــــــــــــــــــــــة�
التقويم�
�
                                القـــــــــــــــــــــــــراءة التركـــــــــــــــــــــــــــــيبية�















استدعاء مكتسبات المتعلمين السابقة و تشخيصها



































حفز المتعلمين على ولوج عوالم الكتاب و التقاط بعض المؤشرات
































اكتشاف المنهج المتبع في الكتاب�
تمهيـــد:


من المعروف أن المنهج عبارة عن خطوات محددة بأهداف معينة وغايات مضبوطة، ومن ثم، فللمنهج ووسائل وطرائق يمكن الانطلاق منها فالمنهج النقدي الأدبي هو عبارة عن خطة مرسومة يسترشد بها الناقد أثناء تقويمه للعمل الأدبي، فإما يتعامل مع الأثر الأدبي والإبداعي بطريقة ذاتية انطباعية ذوقية، وإما يعتمد على طرائق علمية وصفية موضوعية لتفادي الأحكام المعيارية والتقويم الذاتي التفضيلي الذي يتغير من موقف سياقي لآخر.                                                                                                         ينطلق أحمد المعداوي من عدة مناهج متكاملة متآلفة تارة ومتراكبة متنافرة تارة أخرى في هذه الدراسة الأدبية الأكاديمية التي كانت في الأصل عملا جامعيا تقدم بها الباحث لنيل دبلوم الدراسات العليا(الماجستير) سنة 1971م تحت عنوان:" حركة الشعر الحديث بين النكبة والنكسة(1947-1967م)                                                                                                                                  ومن أهم هذه المناهج النقدية التي استعان بها الباحث في دراسته                                                                                             منهج " الظواهر والقضايا" الذي يتجلى واضحا من خلال عنوان الكتاب " ظاهرة الشعر الحديث"، وتقسيم الكتاب إلى مجموعة من الفصول الدراسية تتخذ طابع القضايا والظواهر الأدبية تتعلق بالشعر الحديث صياغة ودلالة ( شعر الغربة والضياع، وشعر الموت والحياة، والشكل الجديد).ومن هنا، فمنهج الظواهر والقضايا منهج صالح لدراسة مجموعة من الملامح الأدبية الكبرى والظواهر اللافتة للانتباه داخل المجتمع من النواحي الدلالية والفنية اعتمادا على الاستقصاء والاستقراء والارتكاز على إلى الوصفية والعقلانية والموضوعية دون إهمال الذاتية والذوق والأحكام المعيارية التفضيلية. وهكذا، يتبين لنا أن أحمد المجاطي في كتابه القيم قد درس شعر التفعيلة أو ما يسمى بالشعر الحديث من خلال رؤية موضوعية ورؤية فنية جمالية، فاعتبر الشعر الحديث ظاهرة تاريخية ظهرت بعد نكبة 1948م وهي في حاجة دراسة موضوعاتية وجمالية وسياقية لمعرفة هذه الظاهرة بشكل واضح وجلي إلى غاية نكسة 1967م.، أي إن هذا المنهج لا يكتفي بما هو تاريخي و اجتماعي ونفسي، بل ينتقل إلى القضايا الموضوعية والسياقية  .


المنهج الفني الذي يرتكز المنهج الفني على دراسة الجوانب الجمالية والفنية التي تتحكم في النص الأدبي و يتعامل  معه من الوجهة الفنية من خلال دراسة اللغة الإبداعية والصور البلاغية وجمالية الأسلوب والبناء والتركيب . ويتجلى في هذه الدراسة الأدبية أثناء الحديث عن تطور اللغة في الشعر الحديث، ورصد الصورة الشعرية والأسس الموسيقية للقصيدة التفعيلية الحديثة عبر مقاربة الأوزان العروضية ودراسة القافية والزحافات والعلل ...


المنهج التاريخي : وهو المنهج الذي يقارب الظاهرة الأدبية من خلال عواملها التاريخية والسياقية لفهم الظاهرة الأدبية وتفسيرها، .ويتمثل المنهج التاريخي عند المجاطي في تحقيب الشعر العربي زمنيا (الشعر القديم، والشعر الإحيائي، والشعر الذاتي، والشعر الحديث) من خلال ربطه بالظروف التاريخية كربط الشعر العربي الحديث في القرن العشرين بما عرفه العالم العربي من نكسات ونكبات وتحولات اقتصادية و اجتماعية .


المنهج الاجتماعي: و هو المنهج الذي يستند إلى ربط الأدب بالبيئة والمجتمع، ويعني هذا أن النص الأدبي مرآة تعكس المجتمع بشكل مباشر، وتلتقط تناقضات المجتمع وصراعاته الجدلية. ومن الشواهد النصية على تبني الناقد للمنهج الاجتماعي هذا المقطع النصي:" إننا نميل إلى اعتبار حركة الشعر الحديث ظاهرة حضارية ناشئة عن رد الفعل الذي يحدث في المجتمعات عقب النكسات الكبرى، كما يؤكد ذلك علماء الاجتماع...


المنهج الأسطوري : يستعمل أحمد المجاطي المنهج الأسطوري في دراسة اللاشعور الجمعي من خلال تكرار بعض القوالب الفنية والجمالية أو دراسة ظاهرة الموت والانبعاث في الحضارة العربية الإسلامية من خلال استعمال مجموعة من الرموز والأساطير الدالة على انحطاط الحضارة الإسلامية وانبلاجها من جديد. ومن هنا، نجد المجاطي مدفوعا لتطبيق المنهج الأسطوري للبحث عن دلالات الرموز الأسطورية الموجودة في قصائد ونصوص الشعراء المدروسين لمعرفة الرؤيا الشعرية التي تتحكم في بنية أشعارهم.


     يتبين لنا من كل هذا أن أحمد المعداوي يشغّل في كتابه عدة مناهج نقدية في دراسته الأدبية النقدية، والتي تجمع بين الظواهر المضمونية والقضايا الشكلية في إطار رؤية تاريخية اجتماعية فنية يستحضر فيها الكاتب القارئ المتلقي لمعرفة سبب انعدام التواصل بين المبدع المعاصر والمتلقي الرافض للشعر الحداثي.�
يجب ان يقرا المتعلمون الكتاب و يتواصلوا معه و يلتقطوا مؤشراته من خلال انجاز العروض و المناقشة�
�






أولا القراءة المنهجية :                               تلخيص الفصول: الفصل الرابع : الشكل الجديــــــد  .                الدورة الأولى





إعداد الأستاذ الرفاعي





الكفاية التواصلية: القدرة على التواصل مع مختلف المؤلفات النقدية و الأدبية


الكفاية المنهجية: التمكن من آليات القراءة و التحليل


 الكفاية الثقافية:التعرف على بعض القضايا النقدية


الكفاية الإستراتيجية: التشبث بالقيم و الهوية





 المادة: اللغة العربية • المكون : دراسة المؤلفات 


الفئة: الثانية باك آداب و علوم إنسانية


المدة الزمنية: ساعــــــة واحـــــــــدة


الوسائل التعليمية: السبورة، كتاب. ظاهرة الشعر الحديث لأحمد المجاطي، ومراجع أخرى
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الدرس رقم





بطاقــــــــــة تعريــف





الكفايات المستهدفة





بسم الله الرحمان الرحيم














المستوى: السنة الثانية باكلوريا آداب وعلوم إنسانيـــة


المجزوءة الأولى: من إحياء النموذج إلى سؤال   الذات


المكون: درس النصــــــوص


الموضوع: خصائص شعر الانبعاث


المدة الزمنية: ساعـــتان








الأهداف الإجرائية المحققة للكفايات (التواصلية، المنهجية، الثقافية، الاستراتيجية):


القدرة على استخراج الأفكار والمعاني، والتواصل مع قضایا أدبیة مختلفة.


تعرف خصائص ومميزات الشعر العربي الإحيائي.


توظیف القراءة المنھجیة وتحدید الإشكالات وتفكیك الخطاب.


 تعرف مسار تطور الشعر العربي.








الوسائل التعليمية التعلمية:


 


الكتاب المدرسي


السبورة...  


التوجيهات الرسمية





ـ المجزوءة الثانية: من تكسير البنية إلى تجديد الرؤيا.


ـ ـ المكون: درس النصوص. 


ـ المرجع: واحة اللغة العربية. 


ـ الموضوع: "رسالة إلى مدينة مجهولة" لعبد المعطي حجازي .


ـ الفئة المستهدفة: الثانية بكالوريا مسلك  الآداب والعلوم الإنسانية.








ـ الكفايات المستهدفة:





التواصلية:  القدرة على التفاعل مع النصوص الشعرية الحديثة. 


 المنهجية :   اكتساب آليات تحليل نص شعري من خطاب تكسير البنية.


  الثقافية : امتلاك رصيد معرفي مرتبط بخطاب تكسير البنية.


  الاستراتيجية :  رصد مسار تطور الشعر العربي الحديث.








ثا. تساوت التأهيلية                                              المجزوءة: تكسير البنية وتجديد الرؤيا                             مكون النصوص. المرجع: واحة اللغة العربية  ص125.    الموضوع: قصيدة الرؤيا (سربروس في بابل) بدر شاكر السياب               الفئة المستهدفة: الثانية باك آداب وعلوم إنسانية                         الإعداد: الأستاذ إبراهيم أنفلوس 











جذاذة اللغة العربية





الكفايات المستهدفة


التواصلية:     القدرة على التفاعل مع النصوص الشعرية الحداثية.                  المنهجية :      اكتساب آليات تحليل النص الشعري المنتمي إلى تجديد الرؤيا.                      الثقافية:         تعرف الرؤيا في الشعر الحديث ومقاربة خصائصة.                الاستراتيجية:   رصد مسار تطور الشعر





الكفايات المستهدفة:


الكفاية التواصلية: قدرة المتعلم على التواصل مع أنماط نصوص سؤال الذات.


الكفاية المنهجية: تمكن المتعلم من القراءة المنهجية، واكتسابه صيغة إجرائية ملائمة لتحليل النصوص الشعرية. 


الكفاية الثقافية: تعرف المتعلم على خصائص شعر سؤال الذات ضمن مسار الشعر العربي الحديث.


الكفاية الاستراتيجية: تعزيز الانتماء الوطني والتشبت بالهوية الثقافية المغربية. 


                                                                                                                          





المؤسسة:  ثانوية تساوت التأهيلية  بقلعة السراغنة.


المادة: اللغة العربية.             المكون: درس النصوص.


المجزوءة: من إحياء النموذج إلى سؤال الذات.  المحور: الشعر الرومانسي.


الموضوع: نموذج شعري "والمعاني باقياتٌ" عبد الكريم بن ثابت.


الفئة المستهدفة: 2 باك. آد / 2 باك.ع.إن.      المرجع: واحة اللغة العربية.


                                                                                                                          





الكفايات المستهدفة:


*-التواصلية : التواصل مع أنماط النصوص النثرية الحديثة


                التواصل مع نصوص نظرية تطرح قضايا أدبية. 


*-المنهجية : التمكن من مهارة كتابة إنشاء أدبي انطلاقا من قضية أدبية.


*- الثقافية : تعرف أنواع الكتابات النثرية الحديثة وخصوصياتها البنائية .


*-الاستراتيجية: استثمار القضايا والمثل العليا التي تعبر عنها الآثار الأدبية الحديثة.














المؤسسة: ثانوية المربوح الإعدادية.


المادة: اللغة العربية.


المكون: درس النصوص.


الموضوع:مميزات القصة واتجاهاتها.


الفئة المستهدفة:الثانية بكالوريا مسلك الآداب والعلوم الإنسانية


الوسائل التعليمية المعتمدة:واحة اللغة العربية 





بسم الله الرحمن الرحيم:





بطاقةالتحضير








الأستاذ : عبد الكبير لحرش





المكون  : النصوص


الموضوع:  المنهج الاجتماعي 


الأستاذ: عبد الرحيم البطيوي








جذاذة الدرس





الفئة المستهدفة : ثانية باك آداب وعلوم إنسانية


الوسائل التعليمية : الحوار السبورة الكتاب م


المدة الزمنية :  ساعتان








ـ الكفايات المستهدفة:





التواصلية:  القدرة على التفاعل مع النصوص الشعرية الحديثة. 


 المنهجية :   اكتساب آليات تحليل نص شعري من خطاب تكسير البنية.


  الثقافية : امتلاك رصيد معرفي مرتبط بخطاب تكسير البنية.


  الاستراتيجية :  رصد مسار تطور الشعر العربي الحديث.








جذاذة اللغة العربية





ـ المؤسسة: ثانوية تساوت التأهيلية بقلعة السراغنة .


ـ المجزوءة: 2 من تكسير البنية إلى تجديد الرؤيا.


ـ ـ المكون: درس النصوص. ـ المرجع: واحة اللغة العربية. 


ـ الموضوع: "رسالة إلى مدينة مجهولة" لعبد المعطي حجازي .


ـ الفئة المستهدفة: الثانية بكالوريا مسلك  الآداب والعلوم الإنسانية.


ـ الإعداد: أساتذة اللغة العربية (أنفلوس، حبيبي، الزيتوني، لوريكة) 








بسم الله الرحمن الرحيم:





الكفايات المستهدفة:


*-التواصلية : أن يكون التلميذ قادرا على التواصل مع المقالة النقدية.


-المنهجية : أن يتمكن التلميذ من استثمار المعارف اللغوية، ومن التقصي والاستنتاج.


*- المعرفية: أن يكون التلميذ قادرا على التعرف على مفاهيم ذات علاقة بالمسرح.


*-الاستراتيجية: استثمار القضايا والمثل العليا التي تعبر عنها الآثار الأدبية الحديثة.














المؤسسة: ثانوية المربوح الإعداية .


المادة: اللغة العربية.


المكون: درس النصوص.


الموضوع:سمات النص المسرحي


الفئة المستهدفة:الثانية بكالوريا مسلك الآداب والعلوم الإنسانية


الوسائل التعليمية المعتمدة:واحة اللغة العربية 





جذاذة








الأستاذ : عبد الكبير لحرش


المؤطر: محمد شهبون





ثا. تساوت التأهيلية                                     المجزوءة: تكسير البنية وتجديد الرؤيا                    مكون النصوص. المرجع: واحة اللغة العربية      الموضوع: نص نظري (قصيدة الرؤيا) أدونيس ص105               الفئة المستهدفة: الثانية باك آداب وعلوم إنسانية                         الإعداد: الأستاذ إبراهيم أنفلوس 











الكفايات المستهدفة


التواصلية:     القدرة على التفاعل مع النصوص المنظرة لشعر الرؤيا.                  المنهجية :      اكتساب آليات تحليل النص النظري لشعر الرؤيا.                      الثقافية:         تعرف ظروف نشأة شعر الرؤيا ومقاربة خصائصه.                الاستراتيجية:   رصد مسار تطور الشعر





جذاذة اللغة العربية








